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Изъ всЪхьъ отдфльныхъ течешй въ области живописи, которыми 
такъ богатъ ХХ вЪкъ, импрессюнизмъ—одно изъ самыхъ могучихъ. 
Это былъ не временный переходъ отъ одного болЪе или менЪе слу- 
чайнаго направлен!я къ другому, въ зависимости отъ перемны на- 
строеня общества. Импрессюнизмъ внесъ цфлый рядъ открыт и 
новыхъ премовъ въ технику и композищю и указалъ на возмож- 
ность совершенно по-новому взглянуть на природу, выразить со- 
всЪмъ новыя чувства. Переворотъ, совершонный имъ, огроменъ, 
влян!е его распространилось на искусство всего м!ра быстро и р%Ъ- 
щительно. Подъ этимъ вляшемъ выросли и мноме наши руссве 
художники. 

Въ послднее время въ русскомъ обществЪ замчается подъемъ 
интереса къ искусству; чувствуется желанше заполнить пропасть, 
образовавшуюся между творчествомъ ‘художниковъ и понимашемъ 
общества. Все чаще слышишь вопросы: „что такое символизмъ, 
импресс1онизмъ, прерафаэлизмъ, зачфмъ пишутъ пятнами, точками, 
зачмъ на картинахъ появились сивя тЪни, вмЪсто прежнихъ ко- 
ричневыхъ?“ и т. д. Вопросы эти постепенно см$няютъ и вытЪсня- 
ютьъ еще недавны!я насмфшки надо всЪмЪ, что не похоже на старыхъ 
мастеровъ или на черную живопись передвижниковъ. Но отвЪтовъ 
на эти запросы мы почти не находимъ въ нашей литератур и въ 
нашей критикф. 

Для пополнен!я этого пробЪла издатель и предлагаетъ переводъ 
книги Моклера. Въ ней читатель найдетъь мЪтюя характеристики 
отдвльныхЪ мастеровъ импрессонизма, ихъ произведен, ихъ отно- 
шеня къ искусству. Если авторъ не даеть точнаго и безспорнаго 
опредфленя импресс1онизма, то все же онъ очень талантливо и 


интересно описываетъ новые премы техники, вЪрно и безъ всякой 
предвзятости указываетъ, что именно внесъ въ родное искусство 
каждый отдЪльный представитель этой интересной группы и какое 
МЪсто онъ займетъ въ истори. Книга поможетъ людямъ, интере- 
сующимся судьбами искусства, понять значен!е всего движен!я и 
отдЪльныхъ его мастеровъ и заставитъ отнестись справедливо и съ 
интересомъ къ тмъ „непонятнымъ“ новшествамъ, что они внесли 
въ искусство. 


©. Рербергъ. 
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Намъ не удастся, конечно, въ этомъ труд написать полную 
истор!ю французскаго импресс1онизма и обнять въ ней всЪ обстоя- 
тельства, сопровождавш!я его появлене, которыя истор!я могла бы 
заключить и по прямому отношеню ихъ къ основному вопросу, и 
по интересу, который представляетъ вся эта эпоха, видЪвшая, какъ 
развертывается начало этого движен!я; размЪры этой книги заста- 
вляютъ насъ дать только по возможности ясный и простой отчетъ 
объ идеяхъ, личностяхь и произведеняхъ значительной группы 
художниковъ, которые по многимъ причинамъ не могли сдЪлаться 
извЪстными и относительно которыхъ слишкомъ часто высказы- 
вались крайне ложныя сужденя. Причины этого явлен!я очевидны; 
во-первыхъ, импрессюонисты не могли показываться на выставкахъ С’и- 
лоновь или потому, что доступъ туда имъ былъ прегражденъ постано- 
влешями жюри, или потому, что они по собственной волЪ воздержи- 
вались отъ участя въ этихъ выставкахъ. Они, за очень рЪдкими 
исключенями, выставляли отдЪльно, въ частныхъ галлереяхъ, гдЪ 
съ ними знакомился очень тЪсный кругъ публики; всегда преслЪ- 
дуемые и бЪдные, вплоть до нашихъ дней они не пользовались ни 
однимъ изъ благъ, доставляемыхъ извЪстностью и легко пр!обрЪ- 
тенной славой. Наконецъ, только въ самое послЪднее время допу- 
щене въ Люксембургсюй музей коллекщи Кальеботта!), неполной и 
къ тому же плохо помфщенной °), дало возможность публикЪ со- 


1) Художникъ Кальеботтъ самъ принадлежитъ къ груипф импресс!онистовъ. 
Желая провести въ офищальные музеи работы этой группы художниковъ, онъ 
подарилъ Люксембургскому музею собранную имъ коллекшю картинъ своихъ то- 
варищей. Академя упорно боролась противъ помъщен!я въ музеф собран я кар- 
тинъ враждебнаго ей направлен!я. Даръ Кальеботта съ трудомъ былъ принятъ 
администращей музея и помфщенъ въ отдфльномъ залз. (Ред.) 

?) Конечно, не вслЪдстве злого умысла со стороны г-на Бенедита, мужественно 
перенесшаго сражене съ академей и старавшагося возможно лучше помзстить 
коллекщю, но вслЪдстве недостатка мЪста въ его музеЪ, недостатка, исправить 
который до сихъ поръ не пожелали. 


ставить себЪ кое-какое общее поняте объ импресс1онизмЪ; и, чтобы 
закончить перечислене встрфченныхъ имъ препятствйй, надо ска- 
зать, что въ продажЪ нЪтъ никакихъ фотографй съ произведен 
импресс!онистовъ. Положимъ, репродукшя при помощи фотографии 
этихъ холстовъ, посвященныхъ изученю игры свЪта, и такъ уже 
очень несовершенна, но и въ этомъ слабомъ средствЪ распростра- 
неня имъ было отказано. Выставленныя въ нЪсколькихъ галлереяхъ, 
сконцентрированныя въ особенности въ рукахъ фирмы Дюранъ- 
Рюэля, проданныя прямо любителямъ, большей частью иностраннымъ, 
эти обширныя сери произведенй были, такъ сказать, неизвЪстны 
французской публикЪ.Она знала только упреки и насмЪшки, расто- 
чаемые противниками импрессонизма, и не подозрЪвала, что среди 
современной имъ жизни развертывалось самое интересное и бога- 
тое движене, которое когда-либо знала французская школа со вре- 
менъ романтизма. Французское общество познакомилось съ импрес- 
сонизмомъ главнымъ образомъ по вызванной имъ полемикЪ и по 
плодотворному вляню этого движевя на иллюстращю и на изуче- 
не современныхъ нравовъ. 

Итакъ, мы не претендуемъ посвятить импресс1онизму подробную 
и полную исторю,—для этого нужно было бы нЪсколько такихъ 
томовъ, какъ этотъ. Но въ такомъ случаЪ какая именно будетъ 
наша цфль? По поводу импрессонизма было написано множество 
статей, но ни одной книги, если не считать написанной Жоржемъ 
Леконтомъ: „Объ импрессюнистическомь искусствть“, которая пред- 
ставляетъ прекрасный самъ по себЪ трудъ, но изданный роскошно, 
въ небольшомъ числЪ экземпляровъ и, слдовательно, неспособный 
къ распространеню въ публикЪ. Какъ бы ни казался страннымъ 
такой пробЪлъ, фактъ тотъ, что никто до сихъ поръ не подумалъ 
его пополнить. Зола, Дюранти, Кастаньяри, Бюрти, Эдмондъ де-Гон- 
куръ, Малларме, Жюль Лафоргъ, Теодоръ Дюре, Клемансо, Роже 
Марксъ, Александръ, Мирбо, Жеффруа, де-Фурко, Гюисмансъ и 
много другихъ еще написали замфчательныя замЪтки; по поводу 
одного. Мане можно составить порядочную библюграф!ю, собрать 
цфлые томы бограф, карикатуръ, брошюръ—и между тЪмъ не 
составлено ни одного тома, дающаго возможность ясно резюмиро- 
вать передъ публикой происхожденше теор!и, личности авторовъ, 
результаты трудовъ этого великаго движеня, такъ чтобы дать общее 
понят!е каждому, кто услыхавъ даже въ первый разъ назван!е импрес- 
с1онизма, пожелалъ бы вкратцф понять его значене. Такую именно 
книгу и съ этой цфлью мы и попробовали написать, ‘и послЪ этого 
поймутъ, почему мы отказались отъ пересказа всЪхъ анекдотовъ, 
всЪхъ подробностей, способныхъ заинтересовать уже подготовлен- 
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ную публику, чтобъ отдаться прежде всего установленю общей 
картины, опредълен!ю нЪкоторыхъ основныхъ принциповъ, претен- 
дуя только на создане предварительной работы, которую друме 
могутъ дополнить чтешемъ, личными справками и изыскайями въ 
области техники и б1ографй. 

Мы въ особенности постараемся доказать слфдующее положен: 
импресс1онизмъ не есть ни протестующее выступленше изолирован- 
ной группы, ни дерзкое отрицан!е традишй французскаго искусства, 
но именно логичесюй возвратъ къ этимъ традищямъ, вопреки мн- 
ню ихъ нарушителей. Въ этомъ пунктЪ сосредоточивались главные 
доводы враговъ импресс1онизма, очень важно ни одного изъ нихъ не 
оставить не разбитымъ. Вотъ почему мы съ первой же главы 
скажемъ н%Ъсколько словъ о предшественникахъ этого движения. 

Никакое новое выступленНе въ области искусства не бываетъ 
изолированнымъ. Какъ бы оно ни было ново, оно всегда вытекаетъ 
изъ предыдущихъ эпохъ. Въ проявлени воли отдфльныхъ индиви- 
дуумовъ воскресаютъ индивидуальныя личности прошлаго; и такъ 
какъ все въ искусствЪ зависить отъ логичныхъ и непреложныхъ 
законовъ, то и выходитъ, что всЪ искрення проявленя личной 
воли, опираясь на нихъ, сходятся на одномъ высшемъ, предначер- 
танномъ планЪ, хотя и кажутся несходными. Настояще мастера 
не даютъ уроковъ, такъ какъ искусство нельзя преподавать, и вся- 
юй художникъ перекраиваетъь искусство на свой ладъ и учить 
только тому, чему самъ научился; но мастера даютъ прим$ры. Лю- 
боваться ими не значить подражать имъ, это значить познавать 
въ нихъ логичесюя идеи, общёя искусствамъ всЪхъ вЪковъ, и нахо- 
дить ихъ источникъ, чтобы въ себЪ самомъ вызвать къ жизни 
этоть вфчный источникъ, представляющйй широкое, искреннее и 
задушевное проникновене явленйй жизни. Импрессонисты не избЪгли 
этого столь прекраснаго закона. Мы будемъ говорить о нихъ безъ 
чрезмЪрнаго энтуз!азма, безпристрастно, и особенно постараемся ука- 
зать въ каждомъ изъ нихъ на поклонене одному изъ предшествен- 
никовъ, такъ какъ р$дко можно было наблюдать движене въ об- 
ласти художества, въ которомъ любовь къ старымъ мастерамъ, 
почти можно сказать наслЪдственность, выразилась бы сильнФе. 

Академ!я ожесточенно боролась противъ импрессюонизма, обви- 
няя его въ сумасшеств!и, въ систематическомъ отрицани „законовъ 
красоты“, которую она сама имфла претензю защищать, провозгла- 
шая себя ея оффищальной жрицей. Въ этомъ спорЪ академ1я выка- 
зала самую пристрастную вражду. Она исключила импрессюнистовъ 
изъ Салоновъ, лишила ихъ почестей и не дала музеямъ возмож- 
ности пр!обрЪтать ихъ произведен!я; еще недавно приняе Люксем- 
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бургскимъ музеемъ завЪщаня Кальеботта подняло бурю негодован!я 
среди офищальныхъ живописцевъ. Шагъ за шагомъ на страницахъ 
этой книги мы и разсмотримъ значен!е этихъ нападокъ. Но мы 
теперь же можемъ высказать, до какой степени это ожесточене 
кажется намъ прискорбнымъ и, конечно, будетъ такимъ казаться 
всЪмъ свободнымъ въ своихъ мн-НШяхъ людямъ: даже со стороны 
горячо убЪжденныхъ людей недостойно называть ц$лую группу 
художниковъ сумасшедшими, врагами красоты или мистификаторами, 
жаждущими уничтоженя нащональнаго искусства, тогда какъ эти 
художники въ течене сорока лВтъ работали въ одномъ направле- 
ни, получая въ награду за свои труды, какими бы они ни были 
спорными, одну только бЪдность и насмЪшки. Приблизительно лётъ 
десять всего, что импрессонизмъ сумфлъ внушить къ себЪ ува- 
жене, что художники-импресс1онисты могутъ продавать свои произ- 
веден!я и что у нихъ есть своя публика, растущая въ числЪ съ 
каждымъ днемъ, которая любуется ими и превозноситъ ихъ; насту- 
пилъ слфдовательно часъ для спокойнаго изученя того движения, 
которое, въ перюдъ времени съ 1860 по 1900 годъ, съ чрезвычай- 
ной энермей пробилось въ истор!ю французскаго искусства, и отбро- 
сить какъ диеирамбы, такъ и полемику, чтобъ говорить о немъ, 
исключительно заботясь о точной передачЪ фактовъ. Наша Академ1я, 
продолжающая пропаганду кононическаго идеала красоты, происшед- 
шаго отъ искусствъ греческаго, римскаго и эпохи возрожденйя, 
пренебрегающая готическими художниками, примитивами и реали- 
стами, считаеть себя стражемъ нащшональныхъ традиШй, потому 
что обладаетъ 1ерархическимъ правомъ надъ Римской Школой надъ 
Салонами и Школой изящныхь искусствь. Не менЪе вЪрно между 
тЪмъ то, что она подчиняется очень сложному и мало француз- 
скому идеалу: ея принципы дЪфйствительно почти ТЪ же самые, 
которые управляютъ академическимъ искусствомъ почти всЪхъ 
оффищальныхъ школъ Европы. Это, управляемое догматами и фор- 
мулами, миеологическое и аллегорическое искусство, которое без- 
различно навязывается ученикамъ различныхъ темпераментовъ, ско- 
рЪе интернащональное, чёмъ нашональное. Это положен!е дБлаетъ 
еще болфе страннымъ тотъ остракизмъ, слишкомъ ревностно при- 
мъненный академическими живописцами къ групп французовъ, 
которые не только не возставали умышленно противъ нащональ- 
наго духа расы, но, можеть быть, даже ближе стоятъ къ нему, 
чЬмъ академики. Съ какой стати цфлая группа людей занималась бы 
такъ упорно искусствомъ сумасшедшимъ, нелогичнымъ, сквернымъ, 
обрекая себя на общ!я насмЪшки, бФдность и безплодную работу? 
Безразсудно было бы предполагать, что люди занимаются подобной 
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мистификащей, которая прежде всего жестоко отразилась бы на 
самихъ авторахъ. Простой здравый смыслъ указываетъ на суще- 
ствован!е у нихъ убЪжденй, искренности, выдержки въ ихъ напря- 
женной дфятельности и уже это одно во имя священной солидар- 
ности всфхъ тФхъ, кто разными средствами стремятся выразить свою 
любовь къ прекрасному, должно было уничтожить тЪ досадныя об- 
винен!я, которыя слишкомъ легко возводились на Мане и его друзей. 

Мы дальше опред$лимъ взгляды импрессюнистовъ на технику, 
композищю, рисунокъ и стиль въ живописи. Теперь же намъ не- 
обходимо указать на главныхъ ихъ предшественниковъ. 

Ихь движен!е можетъ быть опредЪлено такимъ образомъ: реак- 
щя противъ греко-латинскаго духа и схоластической организащи 
живописи, какую установили послЪ второго возрожденвя и итальян- 
ско-французской школы Фонтенбло вЪкъ Людовика ХПИ, римская 
школа, вкусъ временъ консульства и импери. Къ этой реакщи 
присоединяется еще другая: протестъь импрессюнизма не только 
противъ классическихъ сюжетовъ, но еще и противъ черной живо- 
писи эпигоновъ романтизма. Наконецъ, оба эти протеста урав- 
новЪшиваются возвратомъ къ французскому идеалу, къ реалисти- 
ческимъ и характеристическимъ традищямъ, зародившимся въ ис- 
кусствь Жана Фуке и Клуэ и поддерживаемымъ далфе Клодомъ 
Лорреномъ, Пуссеномъ, Шарденомъ, Ватто, Ла-Туромъ, Фрагона- 
ромъ, затъьмъ изумительными граверами ХУШ вЪка, вплоть до тор- 
жества вкуса къ аллегорическому и римскому направленю искус- 
ства эпохи револющи. 

Тутъ мы находимъ какую-то преемственную связь между дЪй- 
ствительно нащональными художниками, которыхъ всегда, или не 
знали, какъ Шардена, или считали второстепенными мастерами и 
выключали изъ числа перворазрядныхъ художниковъ въ пользу вы- 
сокопарныхъ аллегористовъ, вышедшихъ изъ итальянской школы. 

Такъ какъ импрессюнизмъ прежде всего представляетъ перево- 
ротъ въ техникЪ, то и слЪдуетъ искать его предшественниковъ въ 
этой области. 

Съ этой стороны насъ всего боле поражаетъ Ватто. Его „От- 
плыте на островъ Цитеру“ по самой фактурЪ своей импресс1юони- 
стическая картина. Въ ней мы находимъ прим$нене самаго важ- 
наго изъ принциповъ, изложенныхъ Клодомъ Мане: раздЪлене то- 
новъ, посредствомъ наложенныхъ рядами, другъ возлЪ друга цвЪт- 
ныхъ мазковъ, дающихъ зрителю на разстоян!и впечатлЪше настоя- 
щей окраски предметовъ съ такимъ разнообраз1емъ, свЪжестью и 
тонкостью анализа, какихъ не могь бы дать ни одинъ тонъ, со- 
ставленный и смЪшанный на палитрф. 
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Клода Лоррена импрессонисты признаютъ за своего предше- 
ственника со стороны декоративности композиШи его пейзажей и 
по той преобладающей роли, которую играетъ въ его картинахъ 
свЪтъ, окутываюций всЪ предметы. По тЪмъ же причинамъ они 
считаютъ Рюисдаля и Пуссена своими предшественниками, въ осо- 
бенности Рюисдаля, который наблюдалъ и такъ смЪфло передавалъ 
окраску далей въ голубой цвЪтЪъ и подмфтилъ вмяне синяго въ 
пейзажЪ. ТЪ же причины вызвали извфстное всЪмъ поклонеше со 
стороны Тернера Клоду Лоррену. Въ свою очередь импрессонисты 
смотрятъ на Тернера, какъ на одного изъ своихъ учителей; этотъ 
могучй генй, этотъ человЪкъ, посфщаемый роскошными видЪн!ями 
возбуждаетъ ихъ глубокое восхищеше. Они питаютъ тЪ же чувства 
къ Бонингтону и къ н$зкоторымъ произведенямъ Констебля, этого 
мастера, вдохновлявшагося въ своей техникЪ 1Ъми же наблюден!я- 
ми, что и они. Наконецъ, у Делакруа они находятъ частое и очень 
замЪтное примфнен!е своихъ взглядовъ, особенно въ его знаменитомъ 
„Вступлен!и крестоносцевъ въ Константинополь“: женщина съ свЪт- 
лыми волосами, стоящая на колфняхъ на первомъ планЪ, написана 
по принципу раздзлен!я тоновъ: ея обнаженная спина испещрена_ 
синими, зелеными и желтыми мазками, которые располагаясь рядомъ, 
составляютъ, если смотрЪть на картину съ н$Фкотораго разстоянйя, 
замчательный тонъ тфла '). Теперь намъ слЪдуетъ подольше оста- 
новиться на великомъ живописцЪ, который вмЪстЪ съ Жонкиндомъ, 
творцомъ вибрирующихъ и лучезарныхъ пейзажей, былъ еще боле 
прямымъ инищаторомъ техники импресс!онизма: Монтичелли—одинъ 
изъ твхъ единственныхъ въ своемъ родЪ гешевъ, которые не при- 
мыкаютъ ни въ какой школЪ, и произведен1я которыхъ служатъ без- 
конечнымъ источникомъ для заимствований. Онъ жилъ въ Марсели, 
гдЪ и родился, мелькомъ появился въ Салонахъ, затЪмъ вернулся 
въ свой городъ, гдЪ, разбитый параличомъ и сумасшедший умеръ въ 
бЪдности и всёми забытый. Онъ ради пропитан!я продавалъ свои 
маленьюя картины въ кофейняхъ, гдЪ ему давали за нихъ очень 
неохотно десять, двадцать франковъ. Теперь онЪ продаются за боль- 
шую цфну, хотя правительство не пробрфло еще ни одного произ- 
веденя Монтичелли для музеевъ; одна только таинственная сила 
этой живописи пр1обрфла ему славу, но—увы!—лишь посмертную. 
Многя „Монтичелли“ продавались торговцами съ подписью Д1аза; 
теперь ихъ цфнятъ гораздо болЪе Д!аза, и нЪкоторые коллекщюнеры 
составили себЪ состоян!е съ помощью этихъ маленькихъ холстовъ, 


1) Добиньи въ своихъ послзднихъ произведеняхъ также принялъ этотъ прин- 
ципъ; несправедливо забытый, велиюй художникъ Фортуни удачно прим нялъ 
его въ своихъ поразительныхъ аквареляхъ. 
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проданныхъ когда-то авторомъ, по ходячему, но грустно вЪрному 
выражен!ю „ради куска хлЪба“. Монтичелли писалъ пейзажи, ро- 
мантическя сцены, свЪтске праздники, немного навЪянные Ватто, 
мертвую натуру; нельзя себЪф представить болфе генальной способ- 
ности къ колориту, чБмъ та, которую проявилъ авторъ въ этихъ 
произведен1яхъ, какъ будто написанныхъ раздавленными драгоцЪн- 
ными камнями, въ могучей гармон!и и, съ невиданно тонкимъ по- 
ниманемъ оттфнковъ. Тамъ есть тона, какихъ до того еще никто 
не наблюдалъ; богатство, изобиле и тонкость средствъ, которыми 
обладаетъ художникъ, не уступаютьъ богатымъ средствамъ музыки. 
Атмосфера феер!и, разлитая въ этихъ произведеняхъ окружаетъ 
рисунокъ очень ув5ренный, очаровательнаго стиля, но, по словамъ 
самого художника, „въ этихъ холстахъ предметы только декоращя, 
мазки—звуки оркестра, а свъЪтъ—теноръ“. Монтичелли создалъ свою 
собственную технику, которую можно сравнить только съ техникой 
Тернера; онъ писалъ, накладывая краску слоемъ жирнымъ и на- 
столько толстымъ, что часто нЪкоторыя подробности кажутся вы- 
раженными настоящимъ скульптурнымъ рельефомъ и притомъ изъ 
матер!ала, по своей сочности и красотЪ, напоминающаго эмаль, юве- 
лирныя издьля, или керамику и который самъ по себф представ- 
ляетъ наслажден!е для глазъ. Каждая картина Монтичелли возбуж- 
даетъ удивлен!е: построенная на одномъ цвЪтЪ, какъ на музыкаль- 
ной темЪ, она достигаетъ интенсивности колорита, кажущейся ма- 
лов$роятной. 

Это—ослЪпительные букеты, сверкающая радость колорита, но 
во всемъ этомъ нЪтъ ничего кричащаго, вездЪ царствуетъ высшее 
чувство гармони. 

Клодъ Лорренъ, Ватто, Тернеръ и Монтичелли дЪйствительно 
составляютъ генеаломю пейзажиста, подобнаго Клоду Моне. Вотъ 
прямая родословная импресс!онизма во всемъ, что касается техники. 
Что же касается рисунка, сюжетовъ, реализма, изученя нравовъ, 
своеобразнаго пониманя красоты, портрета, то импрессюнистиче- 
ское движене продолжаеть прежнихъ французскихъ мастеровъ, 
главнымъ образомъ Ларгильера, Шардена, Ватто, Ла-Тура, Фраго- 
нара, Дебикура, Сентъ-Обена, Моро и Эйзена. Импресс!онизмъ рЪ- 
шительно уклоняется отъ миеоломи, академической аллегории, исто- 
рической живописи, неогреческихъ элементовъ классицизма, точно 
такъ же какъ отъ нЪмецкихъ или испанскихъ элементовъ роман- 
тизма. Такимъ образомъ это движене представляетъ изъ себя борьбу 
во вполнф французскомъ духЪ, и если оно навлекаетъ на себя 
упреки, то уже, конечно, всего мене заслуженный тотъ, который 
былъ брошенъ со стороны офищальныхъ художниковъ въ на- 


18 


рушени духа нащшональности. Импрессюонизмъ есть искусство, въ 
которомъ самую незначительную роль играетъ то, что съ чисто-ли- 
тературной точки зрьшя называется интеллектуальностью, искус- 
ство живописцевъ, допускающее только внезапное и непосредствен- 
ное зрительное впечатлън!е, чуждое философ!и и символизма и счи- 
тающее основными качествами французскаго искусства: свЪтлый 
тонъ, жипописность, живую и острую наблюдательность, антипатю 
къ отвлеченному. Мы дальше увидимъ, изучая въ отдЪльности глав- 
ныхъ мастеровъ импресс!онизма, что каждый изъ нихъ именно 
вытекаетъ изъ мастеровъ чистьйшей французской расы. 
Слфдовательно объ импресс1юонизмЪ до сихъ поръ судили очень 
неправильно. Онъ весь ц$ликомъ выражается въ преслЪдован!и 
двухъ задачъ: исканя новой техники и реальнаго выраженя со- 
временной жизни. Возникновен!е импрессонизма не было дЪломъ 
умышленнымъ. Мане сгруппировавиий вокругъ себя главныхъ членовъ 
импресс1онизма по складу своего ума, по характеру своей дЪятель- 
ности и своимъ дружественнымъ связямъ сначала считался въ ря- 
дахъ реалистовъ второго романтизма, рядомъ съ Курбе и въ про- 
должен!е всего перваго пер1ода своей дЪятельности онъ исключи- 
тельно заботился о передач сценъ изъ современной жизни, въ то 
время какъ Клодъ Моне уже предугадывалъ законы новой техники. 
Мало-по-малу составилась группа импресс1онистовъ. Клодъ Моне 
былъ ея главнымъ инищаторомъ; уже подчиняясь его взглядамъ и 
его трудамъ, Мане, такъ же какъ Ренуаръ и Писарро, перешелъ ко 
второму перюду своей дЪятельности. Такъ какъ уже въ первомъ 
перюдЪ своей дЪятельности Мане своимъ реализмомъ и манерой 
писать, выработавшейся подъ влянемъ испанцевъ и Гальса, под- 
нялъ громкую полемику, такъ какъ онъ настойчиво добивался про- 
никнуть въ каждый Салонъ, чтобы вынести на судъ большой пуб- 
лики свои идеи и обладалъ при этомъ темпераментомъ главы шко- 
лы, то легенда съ его именемъ связываетъ назван!е основателя 
импресс1онистической школы, но эта легенда не совсЪмъ точна, 
Мы должны помнить, что Мане сначала не одобрялъ искан!й 
Клода Моне. „Дама въ зеленомъ платьЪф“ послфдняго, прекрасная 
между прочимъ вещь, была принята въ СалонЪ 1866 года, и друзья 
Мане приписали ему это произведеше, чьмъ Мане былъ очень оби- 
женъ. Немного спустя, увидЪвъ первыя попытки въ области „р]ет-а!’а“, 
подписанныя именемъ Моне, Мане съ раздражен!емъ воскликнулъ: 
„Смотрите-ка, этоть молодой человЪкъ хочетъ заниматься переда- 
чей естественнаго освЪщеня предметовъ подъ открытымъ небомъ, 
развЪ древн!е этимъ занимались?“ Только около 1870 года Мане 
сдЪлался задушевнымъ другомъ Моне и только уже послЪ войны 


14 


рЬшился и самъ попытать свои силы въ этомъ 141ей1-ай”Ъ, который 
далъ ему случай создать н-сколько шедевровъ. 

Наконецъ самое назван!е импресс1онизма обязано своимъ происхо- 
жденемъ Моне. Это назван!е серьезно перетолковывалось, изъ него 
вывели множество гипотезъ его настоящаго значен!я; въ сущности 
же оно дЬло случая. Импрессюнизмъ въ идеЪ, если такъ можно вы- 
разиться, начинается со времени „Салона отверженныхъ“ въ 1863 
году. Императоръ по своей волЪ потребовалъ, чтобъ соединили въ 
отдфльной зал всЪ произведеня, которыя жюри отвергло. Толпа 
бросилась туда, чтобъ посмФяться вволю, но мноце изъ пришедшихъ 
съ желанемъ повеселиться, повфривъ академической критикЪ, вы- 
шли оттуда смущенными, почуявъ, что здЪсь кроется настоящая сила. 
Съ этого времени новое движен!е было установлено. Назване же бе- 
ретъ начало съ Салона 1867 года, въ которомъ закатъ солнца Моне, 
озаглавленный „ВпечатлЪьне“, (№пргезз1юп), вызвалъ шумъ. Съ тёхъ 
поръ стали называть „импресс1онистами“ всЪхъ писавшихъ прибли- 
зительно въ этой манерЪ и, уже въ болЪе обширномъ смыслЪ, во- 
обще всЪхъ независимыхъ живописцевъ, окружавшихъ Мане. Они 
же отнеслись безразлично къ этому названю, рЪшивъ, что оно не 
хуже всякаго другого. Оно давало не совсЪмъ вБрное опредфлене, а 
между тЪмъ довольно удачное для нфкоторыхъ пейзажей, если не 
для фигурныхъ картинъ. Такъ это назване и осталось. Въ 
этомъ салонф, къ которому вообще отнеслись съ пренебреженемъ, 
мы находимъ имена Уистлера, Бракмона, Жонкинда, Фантенъ-Ла- 
тура, Ренуара, Легро и другихъ, которые съ тЪхъ поръ прюбр$ли 
себф славу. Эта группа людей прочнфе скр$пила взаимную дружбу 
и усилила рЬшимость идти наперекоръ общимъ насмЪшкамъ, и съ 
того времени школа была основана, если можно примЪнить такое 
неточное по своему значеню выражене. Импрессюнизмъ началъ 
свое существован!е; подъ этимъ случайнымъ названемъ соединились 
независимые художники, часто совершенно различныхъ темперамен- 
товъ, но не поклонявшшеся ни Академи, ни схоластическому методу 
преподаван!я и нашедие точку соприкосновен!я въ этомъ и, кромЪ 
того, въ бЪФдности, въ отсутстыи оффищальнаго признан я, въ 
общей имъ всЪмъ любви къ природЪ, оставаясь въ то же время 
служителями очень различныхъ идеаловъ. 

Можно составить точный спйсокъ прерафаэлитовъ, потому что ихъ 
убъжденя относительно стиля были совершенно одинаковы, но нель- 
зя будетъ составить списка импрессонистовъ, потому что слово это 
не означаетъ ничего опредЪленнаго. Критика можетъ понять его 
въ двоякомъ смыслЪ: въ смыслЪ спещальной техники можно вполнЪ 
точно отдЪлить импресс!онистовъ отъ остальныхъ независимыхъ жи- 
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вописцевъ, навлекшихъ на себя вмЪстЪ съ ними гнЪвъ жюри; въ 
смыслЪ оппозиШи идеалу школы, въ этомъ обширномъ движени 
можно найти людей столь далекихъ другъ отъ друга, какъ Фантенъ- 
Латуръ и Сислей, Дегазъ и Моне. Какъ же можно назвать школой 
группу людей, принципъ которыхъ состоитъ въ отрицан!и всякой 
школы, какъ въ своей средЪ, такъ и внЪ ея? Импрессюнизмъ есть 
протестъ, психологическй симптомъ, но не школа; вполнф опредЪ- 
ленная револющя въ области техники, которой это назване при- 
своено, коснулась только части всЪхъ художниковъ, примкнувшихъ 
къ революции идей, которую оно представляло собой. 

Подъ этимъ случайнымъ и неяснымъ наименован!емъ, эти худож- 
ники создали въ течен!е тридцати льтъ длинный рядъ произведен, 
повинуясь лишь творческому инстинкту, руководствуясь лишь однимъ 
догматомъ страстнаго изучен!я природы и не связанные ничфмъ кромЪ 
личныхъ симпатий, рядомъ съ педантичнымъ преподаванемъ ака- 
демиковъ. 
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Теоря импресаонистовъ: раздьлене тона, дополни- 

тельные цвфта, изученше воздуха. — Взгляды импрес- 

сюнистовь на жанръ, на карактерь и красоту, 
современный стиль. 
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Приступая къ изложеню теор!и импресс1онизма, слЪдуетъ преду- 
предить читателя, что оно не будетъ заключать въ себЪ ничего 
догматическаго и не будетъь имЪть вида работы, написанной по 
предвзятому плану. Въ искусств не изобрЪтаютъ впередъ систему. 
Теор!я вырабатывается постепенно и почти всегда безъ вЪдома ав- 
тора, составляя открыт!е святого святыхъ его души, и можетъ сло- 
житься только спустя н$Ъсколько лЪтъ на основаНи разбора ху- 
дожественныхъ произведенй. Моне и Мане работали долгое время, 
не подозрЪвая, что будутъ выведены теор!и изъ ихъ живописи. Тфмъ 
не мене извЪстное число положешй напрашивается само собой 
при разсматриван!и ихъ произведенйй, и вотъ этими-то положен!ями 
мы и подфлимся съ читателями, предварительно напомнивъ, что 
всегда главное въ искусствЪ—свободное проявлен!е воли художника 
и чувство. 

Идеи импресс1онизма можно резюмировать слЪдующимъ образомъ. 

Въ природЪ ни одинъ цвЪтъ не существуетъь самъ по себЪ. 
Окраска предметовъ-— чистая иллюз1я: единственный творчесвй источ- 
никъ цвЪтовъ— солнце, которое своимъ свЪтомъ окутываетъ всЪ 
предметы, каждый часъ дня представляя ихъ въ новой окраскф. 
Тайна матер!и ускользаетъ отъ насъ, мы не знаемъ въ точности, 
гдЪ граница реальнаго и нереального. Въ нашемъ воспрят!и зри- 
тельныхъ впечатлЪн! природы мы различаемъ два понят!я, форму 
и краски, и поняття эти нераздЪльны. Только искусственно мы раз- 
личаемъ рисунокъ отъ окраски, въ природ они нераздЪльны. 
Свфтъ вызываеть формы и, пронизывая купы древесной листвы, 
играя по поверхности камней, проникая въ глубину воздушныхъ 
слоевъ, даетъ имъ различную окраску. Исчезаетъь свЪтъ, пропада- 
ютъ вмЪстЪь и форма, и краски. Мы видимъ только краски, все 
имЪетъ цвЪтЪ, и только благодаря неодинаковости окраски различ- 
ныхъ поверхностей мы различаемъ форму предметовъ, т.-е. границы 
этихъ различно окрашенныхъ поверхностей. Мы получаемъ поняме 
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© разстояншм, перспектив и объемЪ благодаря болЪе темнымъ 
или болЪе свЪтлымъ краскамъ—тому, что въ живописи называютъ 
силой отношенй. Отношен!е—это степень интенсивности свЪта и 
тни, дающая нашимъ глазамъ возможность различать разстояне 
между предметами. И, такъ какъ живопись не есть и не можетъ 
быть подражашемъ природы, а только условно передаетъ ее, распо- 
лагая лишь двумя измфренями изъ трехъ, отношен1я— единственное 
средство, остающееся для выраженя на плоскости впечатлфня 
глубины. 

Такимъ образомъ, краска рождаетъ рисунокъ. Итакъ, разъ крас- 
ка есть только производное излученя свЪта, изъ этого вытекаетъ, 
что всяюй цвфтъ составленъ изъ элементовъ солнечнаго свЪта, т.-е 
изъ семи тоновъ спектра. ИзвЪстно, что эти семь тоновъ кажутся 
намъ различными вслфдстые неодинаковой быстроты свфтовыхъ 
волнъ. Тона въ природЪ кажутся намъ различными по той же 
причинЪ, какъ и тона спектра. Съ перемфной напряжен!я силы 
свЪта мЪняются и краски: у предметовъ нфтъ своего собственнаго 
цвЪта, есть только боле или мене быстрая вибращя свфта на его 
поверхности. Быстрота эта по оптикЪ, зависитъ отъ болЪе или ме- 
нЪе сильнаго наклона лучей, которые освфщаютъ и окрашива- 
ютъ различно, смотря по тому, вертикальные они или наклонные. 

Такимъ образомъ, форма и краски — двЪ иллюз!и сосуществующ!я во 
взаимной другъ отъ друга зависимости. Эти два слова обознача- 
ютъ ть два общихъ процесса, которыми располагаетъ умъ для вос- 
пр!ят!я безконечной тайны жизни. иьъть формы 0езь красокь, ньть 
красокь безь формы Краска сама по себЪ сводилась бы къ про- 
стому солнечному спектру, одна форма безъ красокъ—къ отвлечен- 
ной геометрии. Въ рисунокъ, который своими линями разграничи- 
ваетъ окрашенныя поверхности, нашъ глазъ вставляетъ, при по- 
мощи воспоминанй, цвЪта, и такимъ образомъ и одинъ чистый ри- 
сунокъ можетъ намъ быть понятнымъ. 

Цвфта спектра снова соединяются во всемъ, что мы видимъ. 
ИзвЪстная группировка ихъ въ различныхъ дозахъ составляетъ изъ 
семи основныхъ друме цв$та. Сейчасъ же мы и приходимъ къ н%- 
сколькимъ практическимъ выводамъ. Во-первыхъ, то, что нЪкогда 
называлось локальнымъ тономъ, есть заблужден!е: листъ не зеле- 
ный, стволъ дерева не коричневый, зеленый цвЪтъ листа и корич- 
невый цвЪтъ дерева мЪняются въ зависимости отъ времени дня, 
т.-е. оть болЪе или менфе сильнаго наклона лучей (то, что въ 
наукЪ называется угломъ паден!я). Что надо изучать на этихъ пред- 
метахъ, чтобы заставить человЪка, глядящаго на картину вспомнить 
ихъ цвЪтъ,  такъ это состояне атмосферы, отдЪляющей ихъ отъ 
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нашего взгляда. Воздухъ единственный реальный сюжетъ картины, 
только черезъ него мы видимъ все, что на ней изображено. 

Во-вторыхъ, изъ этого анализа свЪта вытекаетъ, что тфнь не 
есть отсутстые свЪта, но свъть друюю качества и силы. Тънь не 
есть такое м$сто въ природЪ, гдЪ свЪтъ вовсе перестаетъ оказы- 
вать свое дЪйстве, но такое, гдЪ онъ подчиненъ другому, болЪе 
сильному свфту. Въ тфни съ различной скоростью вибрируютъ лучи 
спектра. Такъ что живопись, вмЪсто того, чтобы изображаетъ тЪнь 
готовыми тонами, производными отъ асфальта и чернаго, должна 
отыскивать въ ней, такъ же какъ и въ освфщенныхъ мЪстахъ, 
игру атомовъ солнечнаго свЪФта. 

Трет!й выводъ, основанный на предыдущемъ, тотъ, что цвЪфта 
тъни мЪняются въ зависимости отъ препомленя лучей свЪта. 
НапримЪфръ, въ картинЪ, изображающей внутренность комнаты, 
источникъ свфта (окно) можетъ быть не указанъ: свЪтъ въ кар- 
тинЪ состоитъ изъ отражен!я лучей, источникъ которыхъ не виденъ. 
Освященные предметы, отражая въ себЪ, какъ въ зеркалЪ, падающе 
на нихъ лучи, взаимно вл!яютъ другъ на друга, даже если поверхности 
ихъ матовыя. Красный камень, положенный на голубой коверъ вы- 
зоветъ очень тонкЙ, но вполнЪ точный обм$нъ цвЪтовъ краснаго 
и голубого, и этотъ обмфнъ свЪтовыхъ волнъ создаетъ между этими 
двумя цвЪтами полосу рефлексовъ, состоящихъ изъ обоихъ цвЪфтовЪъ. 
Эти составные рефлексы создадутъ гамму тоновъ дополнительныть 
къ главнымъ. На основани оптики эти дополнительные цвЪта можно 
опредЪлить математически точно. Если, напримфръ, голова освЪ- 
щена съ одной стороны оранжевымъ дневнымъ свЪтомъ, а съ дру- 
гой голубымъ, комнатнымъ, то на носу и на середин$ лица неиз- 
бъжно появятся зеленые рефлексы. Живописецъ Бенаръ, спещально 
отдави!йся изучен!ю дополнительныхъ тоновъ, далъ намъ блестяще 
образцы своихъ трудовъ въ этой области \). 

Наконецъ, послфднйй выводъ изъ этихъ предположен!й тотъ, что 
распредълен!е тоновъ спектра осуществляется параллельной и раз- 
дъльной проекщшей цвЪтовъ. Нашъ глазъ искусственно собираетъ 
ихъ въ хрусталикЪ: двояковыпуклое стекло, поставленное между 
источникомъ свЪта и глазомъ, парализуя дЪйств!е хрусталика, 
представляющаго живое двояковыпуклое стекло, раздЪляетъ то, что 
послЪдн соединилъ, и показываетъ намъ отдЪльно семь цвЪтовъ 
спектра. Не мене искусственно живописецъ см шиваетъ на палитрЪ 
различныя краски, чтобы получить извЪстный тонъ: такъ же искус- 


1) Первымъ былъ портретъ г-жи Р. Ж... (Салонъ 1884 г.), надълавнИй много 
шуму. Между тёмъ Бенаръ по техникЪ не импресс!онистъ, онъ не разлагаетъ тоновъ. 
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ственно изобрфли краски, представляющя н$Ъкоторыя соединен!я 
цвЪтовъ спектра, чтобы избавить художника отъ необходимости по- 
стоянно составлять смфси изъ семи солнечныхь цвЪтовъ. Подоб- 
ные составы обманчивы и грЪшатъ тЪмъ, что создаютъ очень тя- 
желые оттфнки, такъ какъ грубымъ смьшенемъ порошковъ и маслъ 
нельзя выполнить того, что совершаетъ свЪтъ, приводя къ интен- 
сивно бЪлому соединеше цвфтныхъ волнъ и оставаясь при этомъ 
прозрачнымъ. А краски, смЪшанныя на палитрЪ, образуютъ грязно- 
вато-сфрый цвфтъ. Что же дфлать живописцу, жаждущему какъ 
можно ближе подойти къ чарующей феер!и природы, съ тЪми сла- 
быми средствами, которыя въ его власти? Тутъ мы подходимъ къ 
самой сущности импрессюнизма. Живописецъ долженъ писать только 
семью красками спектра и изгнать съ палитры всЪ остальныя: это 
то, что см$ло сдЪлаль Клодъ Моне, добавивъ къ нимъ лишь бЪлую 
и черную !). Затьмъ, вмЪсто того, чтобы составлять смЪси на па- 
литрЪ, онъ долженъ вводить на холстъ лишь мазки изъ семи чистыхъ 
красокъ, раскладывая ихъ одну около другой, предоставляя отдЪль- 
нымъ цвфтамъ вступать въ смёси уже въ глазу зрителя, слФдова- 
тельно, поступая такъ, какъ это дЪлаетъ самъ свЪтЪ. 

Это и есть теор я разложеня тоновз, составляющая главную 
основу техники импрессонистовъ. Она имЪетъ то громадное пре- 
имущество, что, уничтожая всЪ смЪфси, оставляетъь каждой краскЪ 
ея собственную силу, а слдовательно, ея свЪжесть и блескъ. Легко 
понять также громадную трудность этой техники. Надо, чтобы 
глазъ живописца обладалъ чрезвычайной утонченностью. Св$тъ ста- 
новится единственнымъ сюжетомъ картины, интересъ къ пред- 
метамъ, на которыхъ онъ играетъ, дЪлается второстепеннымъ. Жи- 
вопись, такимъ образомъ понятая, становится вполнЪ оптическимъ 
искусствомъ; ставя себЪ цфлью искане гармонии, она превращается 
въ поэму, независимую отъ экспресс!и, стиля и рисунка, составляв- 
шихъ главную цфль прежней живописи. Почти необходимо приду- 
мать другое назван!е этому спещальному искусству, которое на- 
столько же приближается въ музык, насколько удаляется отъ ли- 
тературы и психологи. Легко понять, что увлеченные этимъ изуче- 
н1емъ, импресс!онисты остались почти совершенно чуждыми построен- 
ной на экспрессии живописи и положительно враждебными къ исто- 
рической и символической. Впрочемъ, они и оказались особенно ве- 
ликими въ пейзажЪ, къ которому, болЪе чЪмъ къ жанру, примЪнима 
эта техника. 


1) То же самое дзлалъ Монтичелли съ 1860 г., изгнавъ даже черную краску, 
не подозрфвая, что въ Парижф художники добиваются того же самаго. 
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Пользуясь именно этими, изложенными нами вкратцЪ принци- 
пами, Клодъ Моне пришелъ къ своей манерЪ писать безконечными 
рядами цвЪтныхъ пятнышекъ чистыхъ спектральныхъ тоновъ, узо- 
рами ихъ вибрашй рисуя формы предметовъ. Понятый такимъ об- 
разомъ пейзажъ становится чЪмъ-то вродЪ симфонии, построенной 
на одной темЪ (напримЪръ наиболЪе свЪтлая точка) и развивающей 
на холстЪ вар!аШи этой темы. Это искан!е противоположно обыкно- 
веннымъ занят1ямъ пейзажистовъ, изучающихъ характеръ мЪстности, 
стиль деревьевъ, или домовъ, подчеркивающихъ декоративную сто- 
рону, и обычнымъ заботамъ живописцевъ фигуръ при исполнени 
портретовъ. Холсты Моне, Ренуара и Писарро, благодаря этому 
исканю, имфютъ совершенно оригинальный видъ, тЪни испещрены 
голубымъ, розовымъ, зеленымъ, ничего въ нихъ н5Фтъ однотоннаго, 
или чернаго, глазамъ представляется сплошное мерцаше красокъ. 
Голубой и оранжевый цвЪта преобладаютъ по просту потому, что 
эти этюды большей частью написаны при яркомъ солнечномъ свЪтЪ, 
синй цвЪтъ есть дополнительный къ оранжевому солнечному свЪту 
и неизбЪжно заключается въ тфняхъ. 

У Мане можно найти даже въ его второй манер постоянное 
употреблене чернаго, который онъ любилъ и употреблялъ, чтобы 
подчеркнуть игру другихъ тоновъ. Но онъ совершенно отсут- 
ствуетъ въ произведен!яхъ Клода Моне, которыя почтивсегда состоятъ 
изъ эффектовъ свЪтлаго на свЪтломъ, ау Ренуара къ черной краскЪ та- 
кое отвращене, что онъ употребляеть лишь берлинскую лазурь, 
чтобы выразить самыятемныя мЪста, напримЪръ черную одежду. Вся его 
гамма такимъ образомъ приподнята на одинъ тонъ. Надъ чрезмЪрной 
склонностью импресс!онистовъ къ ф!олетовему цвЪту мною трунили. 
ВмЪстЪ съ тЬмъ этотъ „ф!олетовый“ цвЪтъ чистая фантазия: тутъ, 
конечно, подразум$ваютъ совершенно другое: изм6нчивую комбина- 
цю оранжеваго, краснаго и синяго. Но изучене спектра показы- 
ваетъ, что эти цвЪта группируются въ очень плотной вибрирующей 
массЪ въ составЪ каждой тЪни. Тутъ мы имЪфемъ дфло не съ ф!о- 
летовымъ цвфтомъ, а съ группой сяющихъ красокъ, въ которой 
тона идутъ отъ самаго блЪднаго лиловаго къ самому яркому красному. 
Ф!олетовый цвФтъ именно вполнф опредфленный тонъ и импресс!о- 
нисты его не употребляютъ. Наконецъ отвфчая серьезно на одно, часто 
встрёчающееся, мнёне, мы прибавимъ, что какъ оно само, такъ и 
отвфтъ на него ничего общаго съ искусствомъ не имфютъ. Я хочу 
сказать о лежости такого метода. Считаютъ это соединен!е пятенъ 
легкимъ, потому что оно менЪфе ясно, чЪмъ тщательно выработан- 
ный рисунокъ, какъ того требуетъь школа. Въ дЪйствительности же 
техника импресс1онистовъ чрезвычайно трудна. Неопытныя руки 
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создаютъ изъ нея нфчто приблизительное, расплывчатое и неясное: 
тЪ изъ читателей, которые пробовали писать, поймутъ это при первой 
же попыткЪ. Писать раздъленными тонами, сохраняя отношеня, из- 
бЪгая пестроты и безпорядка въ подобной техникЪ, можно лишь, 
имЪя вполнЪ ув$ренные глазъ и руку, и только изумительная сила 
Моне и Ренуара могла породить мнфне, что ихъ искусство легко! 
Надо обладать тонкимъ чутьемъ и въ совершенствЪ изучить краски. 
Произведене, написанное такой тёхникой, не допускаетъ поправокъ. 

Въ этихъ произведеняхъ мы находимъ массу вполнф точныхъ 
оттЪнковъ, повидимому неизв стныхъ прежнимъ живописцамъ. Безраз- 
лично относясь къ этому тонкому анализу, велике пейзажисты ро- 
мантизма болЪе всего заботились о рисункЪ и стилЪ, сводя копоритъ 
пейзажа къ тремъ, четыремъ основнымъ тональностямъ и стараясь 
только точнфе выразить навЪваемое пейзажемъ чувство. 

Теперь надо коснуться взгляда импрессюнистовъ на стиль живо- 
писи, на реализмъ. 

Прежде всего не надо забывать, что импресс1онизмъ рас- 
пространялся людьми, которые вс начали съ реализма, т.-е. съ 
участя въ движени, направленномъ противъ классической и 
романтической живописи. Это движен!е, самымъ знаменитымъ 
представителемъ котораго былъ Курбе, было, такъ сказать, противо- 
разсудочнымь. Оно’ протестовало противъ вторженя въ живопись 
всЪхъ литературныхъ, психологическихъ или символическихъ эле- 
ментовъ и реагировало съ такой силой одновременно и противъ 
исторической живописи Делароша, и противъ миеологической жи- 
вописи Римской школы, что теперь намъ это кажется преувеличе- 
немъ. Но это преувеличене объясняется той нестерпимой пош- 
лостью и напыщенностью, къ которой пришли офищальные живо- 
писцы. Курбе былъ прекраснымъ работникомъ, но съ примитивными 
идеями, и онъ старался изгнать даже тЪ, которыя у него были. Это 
преувеличен!е, уменьшающее наше восхищен!е его произведен!ями, 
мъшающее имъ вызывать какое-нибудь другое чувство, кромЪ уди- 
влен!я мастерской техникЪ, оказало однако существенную пользу 
его посл$дователямъ. Оно склонило молодыхъ живописцевъ рЪфши- 
тельно обратиться къ созерцаню современной жизни и въ ней 
искать стиль и настроене, и это намЪрен!е было правильно. Тра- 
диШи искусства поддерживаются не настойчивымъ подражан!емъ сти- 
лямъ прошлаго, а непосредственнымъ искан!емъ характера каждой 
эпохи. Это—то, что дЪлали настояще велике мастера; послЪдова- 
тельное продолжене ихъ искреннихъ и глубокихъ наблюденйй соз- 
даетъ стиль расы. 

Мане и его друзья черпали всю свою силу въ этомъ убЪждении; бу- 
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дучи тоньше и образованнфе такихъ людей, какъ Курбе, они слож- 
нзе понимали современность и мене подчиняли ее непосредствен- 
ному реализму. Не слфдуетъ также упускать изъ виду, что они 
были современниками реалистическаго движеня въ литературЪ, 
противоположнаго романтизму, что среди послБдователей литератур- 
наго реализма у нихъ были одни друзья, что Флоберъ и Гонкуры до- 
казали, что реализмъ не врагъ утонченной формы и тонкой психологи. 
Сначала подъ вляшемъ этихъ идей и создалось направлене Мане и 
его друзей, эволющя въ техникЪ, которую мы описали въ главныхъ 
чертахъ, уже позднЪе присоединилась къ ихъ взглядамъ на живо- 
пись. Итакъ, мы можемъ дать слЪдующее опредфлене импрессто- 
низма: теревороть вь живописной техникъ параллельно съ попыткой 
выражешя современности. 

Реакшя противъ символизма и романтизма совпала съ реакщей 
противъ темной живописи. 

Импресс!онисты, заботясь одновременно объ изгнан!и съ палитры 
асфальта, которымъ злоупотребляла Академ!я, и пытаясь изучать 
природу предпочтительно при ярксмъ свЪтЪ, стремились въ изобра- 
жен!и фигуръ отдфлаться отъ законовъ красоты по рецепту Школы. 
Въ этомъ отношении къ нимъ приложимо все, что извЪфстно о взгля- 
дахъ на это Гонкуровъ, Флобера, затъмъ Зола въ области ро- 
мана: они вдохновлялись однфми и тфми же идеями, говорить объ, 
однихъ значитъ говорить о другихъ. Любовь къ правдЪ, отвраще- 
не къ напыщенности и къ ложному идеализму, парализовавшихъ 
романъ такъ же, какъ и живопись, привели импрессюонистовъ къ 
зам$нЪ понятя красоты новымъ понятмемъ характера. Изучене 
характера, присущаго лицу или МФстности, казалось имъ болфе 
высокимъ и болЪе вдохновляющимъ, чфмъ искане одной красоты, 
основанной на канонахъ и внушенной греко-латинскими идеалами. 
Подобно фламандцамъ, н$мцамъ, испанцамъ, въ противополож- 
ность итальянцамъ, влмяне которыхъ заразило всЪ европейскя 
академ!и, французсюе реалйсты-импресс!онисты отдавались исканю 
свЪта, искренности, убЪдительности выражен!я, составляющихъ дЪй- 
ствигельную заслугу ихъ расы, стараясь отд$латься отъ надофвшаго 
и узкаго исканйя красоты и всего, что заключалось въ ней мета- 
физическаго и отвлеченнаго. 

Фактъ замфны красоты характеромъ—существенное въ этомъ 
движени. Не забудемъ, что импрессонизмомъ собственно слфдуетъ 
называть особую технику, приложимую ко всякому сюжету. Святую 
ДЪву или рабочаго можно одинаково написать раздЪленными тонами, и 
нЪкоторые изъ современныхъ живописцевъ, какъ, напримфръ, 
символистъ Анри Мартенъ, по направленю приближающйся къ 
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прерафаэлитамъ, доказали это, прим$няя эту технику въ религ!оз- 
ныхъ и философскихь сюжетахъ: но старан!я и недостатки худож- 
никовъ, группирующихся вокругъ Мане, можно понять только, по- 
стоянно помня ихъ любовь къ характеру. До Мане дЪлали разли- 
че между сюжетами благородными и всЪми остальными, относящи- 
мися къ жанровой живописи, въ области которой Школа не 
допускала великихъ художниковъ, такъ какъ простота ихъ сюже- 
товъ лишала ихъ этого ранга. Упразднене требован!я блаюродства 
въ сюжетахъ должно было имЪфть послфдстыемъ, что на первый 
планъ стали выдвигаться техническя заслуги художника, чЪмъ и 
опредфлялась его слава. Реалисты-импрессонисты изображали сцены 
бала, катан!я на лодкахъ, сцены уличныя, или происходящя въ 
поляхъ, на фабрикахъ, въ обстановкЪ современнаго жилища, и нахо- 
дили въ жизни простонародья массу матер!ала для изучен!я жестовъ, 
костюмовъ, выражен, характерныхъ для девятнадцатаго столЪтИя. 

Ихъ старан!я отразились также и на манерЪ изображать фигуры, 
на томъ, что на языкЪ мастерскихъ называется: „п15е еп саге“ 
(размщене на площади картины). Въ этой области они точно 
такъ же перевернули вверхъ дномъ принципы, принятые въ школф. 
Мане и особенно Дегазъ съ этой точки зрЪн!я создали новый стиль, 
изъ котораго родилась вся современная реалистическая иллюстра- 
«я, который до тЪхьъ поръ былъ совсфмъ неизвЪстенъ, или же его 
боялись примфнять до нихъ,‚—стиль, вытекающ, впрочемъ непо- 
средственно изъ небольшихъ художниковь ХУШ столЪтя, изъ 
Сентъ-Обена, Дебикура, Моро, и болЪе отдаленно отъ голландцевъ. 
Но теперь, не ограничивая этотъ стиль виньеткой и минимальными 
размЪрами, импрессонисты смфло примфнили его къ холстамъ боль- 
шихъ разифровъ и придали ему значен!е большого искусства. Они 
создали законы композищи и, слфдовательно, стиля, не на основа- 
ни соображенй, вытекающихъ изъ сюжета, а построенные на отно. 
шеняхъ и гармон!и. Возьмемъ общ примЪфръ: если бы Школа ком- 
пановала картину, изображающую смерть Агамемнона, она не пре- 
минула бы подчинить всю композищю Агамемнону, затвмъ Клитем- 
нестрф, наконецъ свидЪфтелямъ убйства, стараясь распредфлить 
моральный и литературный интересъ, смотря по значен!ю лицъ, 
подчиняя этому интересу и колоритъ и реальность сцены. Реалисты 
компановали, выдвигая на первый планъ самое яркое пятно на 
картинЪ, напримфръ, красное платье, и уже ему подчиняли осталь- 
ныя отношешя въ гармонической послЪфдовательности тоновъ. 
„Главное лицо въ картинЪ—свЪтъ“, говорилъ Мане 1). У него и у 


1) „Картина-—логическое развите свЪта“, сказалъь Эженъ Каррьеръ. Ср. идеи 
Тэна (Философ!я искусства), тая взрныя и см$лыя и пророчесшя страницы 
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его друзей искан!е чисто живописнаго и декоративнаго въ картинЪ 
всегда брало верхъ надъ заботой о выражени и чувствахъ, вызы- 
ваемыхъ сюжетомъ. Это иногда приводило импрессюнистовъ къ гру- 
бымъ ошибкамъ: но большей частью они избЪгали ихъ, доволь- 
ствуясь несложными сюжетами, которые давала имъ повседневная 
жизнь въ готовой группировкЪ. 

Одной изъ реформъ импресс1онистовъ по отношен!ю къ композищи 
было изгнане профессюнальной модели и замфна ея человЪкомъ, 
котораго они наблюдали за повседневной работой: это одна изъ 
самыхъ ощутительныхъ побфдъ, доставленныхъ ими современной 
живописи. Они совершили правильный поворотъ къ естественности 
и простотЪ. Почти всЪ фигуры и головы въ ихъ картинахъ—на- 
стояще портреты, что же касается рабочаго и крестьянана, то 
импрессонисты нашли свойственный имъ стиль и характеръ, такъ 
какъ наблюдали ихъ за ихъ обыденными занят!ями, не ставя ихъ 
въ неподвижную искусственную позу и не изображая ряженыхъ \). 
Основан!емъ всЪхъ ихъ картинъ служила сер!я этюдовъ пейзажа 
и человЪческой фигуры, сдЪланныхъ съ натуры на мЪстЪ, вдали 
отъ мастерской, синтезированныхъ затфмъ въ картин. Можно же- 
лать, чтобъ живопись имфла болЪе высоКя задачи и находила въ 
примитивахъ прим$ры мистицизма, изображен!я отвлеченнаго и мечты 
Но не надо также забывать силу наивнаго и реальнаго наблюденя, 
вложенную примитивами въ ихъ произведеня, хотя они и подчи- 
няли ее религозному замыслу; съ другой стороны, надо признать, 
что реалисты-импресс1онисты по крайней мЪрЪ логично и послЪ- 
довательно служили искусству, какъ они его понимали. Критика, 
приложимая къ нимъ, можетъ относиться ко всему реализму вообще, 
къ тому же замЪтимъ, что никогда эстетика не умЪла создать клас- 
сификащи, способной вЪрно опредЪлить и заключить въ себЪ всЪ 
безконечные оттфнки, свойственные отдфльнымъ творческимъ тем- 
пераментамъ. Классификащи въ области искусства р$дко бываютъ 
цзнными, чаще онЪ вредны. Реализмъ, идеализмъ—отвлеченные 
термины, неспособные въ достаточной мфрЪ охарактеризовать лю- 
дей, подчиняющихся своимъ чувствамъ. Нужно бы придумать столько 
же словъ, сколько существуетъ замфчательныхъ людей. Если Винчи 
былъ великимъ живописцемъ, то Тернеръ и Моне развЪ не живо- 
писцы? Между ними нЪтъ точекъ соприкосновен!я, ихъ способъ 
мышлен1я и выражен!я противоположные полюсы: проще всего лю- 


Бальзака въ „ШедеврЪ НеизвЪстнаго“, предвидзвшаго въ 1837 году все совре- 
менное искусство, 

1) Впрочемъ то же самое лЪпалъ Милле съ 1855 года; долго наблюдая сцену 
и дБлая наброски, онъ потомъ передавалъ ее на память. 
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боваться ими всЪми, отказавшись отъ опредфлен!я понятя „живопи- 
сецъ“ и называя этимъ именемъ человЪка, употребляющаго пали- 
тру для выражен!я своихъ мыслей. 

Итакъ, искане выражен!я современности, замфна классической 
красоты—характеромъ (или еще красоты формъ красотой выраже- 
ня), признане за древней жанровой живописью первенствующаго 
мЪста въ искусствЪ, композищя, основанная на взаимодЪйств!и 
отношенй, отведен!е сюжету второстепеннаго мЪста по сравненю 
съ интересомъ исполненя, усиле изолировать живопись отъ вся- 
кихъ литературныхъ влянй, вмЪстЪ съ тЬмь—инстинктивное при- 
ближене къ симфонизащи красокъ, слЪдовательно, къ музык — 
вотъ т принципы, на которыхъ импрессонисты основали свою 
эстетику, если это слово приложимо къ группЪ противниковъ 
эстетики, такой, какъ она обыкновенно преподается. 
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2дуардъ Мане и его дБятельность 
(852—1883). 
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Какъ мы уже сказали, Эдуардъ Мане !) не былъ иниЩщаторомъ 
импресс1онистской техники. Произведеня Клода Моне даютъ самый 
полный образець примъненя этой послЪдней и по времени испол- 
нения они первыя. Такое первенство вообще довольно трудно уста- 
новить, да въ сущности это и въ достаточной степени безполезно. 
Техника не изобрЪтается въ одинъ день. Эта техника была плодомъ 
долгихъ и дружныхъ исканй Мане, Моне и Ренуара, и подъ общимъ 
назващемъ импрессюнистовъ надо объединить группу связанныхъ 
дружбой людей, одновременно стремившихся къ оригинальности при- 
близительно въ одномъ направлени, оставаясь вмЪстЪ съ тЪмъ 
часто весьма непохожими другъ на друга. Такъ же какъ въ исто- 
р!и прерафаэлитовъ, прежде всего личная дружба, потомъ незаслу- 
женныя насмфшки, которымъ они всЪ вмЪстЪ подвергались, объ- 
единили импресс1онистовъ. Но прерафаэлиты, стремясь къ искусству 
логическому и символическому, сходились въ основныхъ принципахъ 
пониман!я задачъ искусства, что позволило имъ тотчасъ же уста- 
новить точную программу. Ипресс!онисты же, соединенные общностью 
темпераментовъ и заботясь прежде всего о томъ, чтобы порвать со 
схоластикой и всевозможными программами, стремились просто со- 
здать нЪчто новое свободно и искренно. 

Среди нихъ Мане, какъ лицо, пользовавшееся ихъ общимъ по- 
клонешемъ и отм$ченное наиболЪе жестокими нападками критики, 
былъ какъ бы предназначенъ къ роли носителя знамени импресс!о- 
низма. Будучи старше своихъ товарищей, онъ еще до того, какъ 
сошелся съ ними, одинъ уже вызвалъ горячую полемику произведе- 
нями своей первой манеры. Его считали новаторомъ, и, вслЪдстве 
инстинктивнаго поклонен!я ему, къ его первымъ друзьямъ— Уистле- 
ру, Легро и Фантенъ Латуру—послФдовательно присоединились Мар- 
селинъ, Дебутенъ, затёмъ Дегазъ, Ренуаръ, Моне, Писарро, Калье- 
боттъ, Берта Моризо, молодой художникъ Базиль, преждевременно 


1) Родился въ Париж въ 1832 г., умеръ въ Парижь 30-го апрёля 1883 г. 
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убитый въ 1870 году, и писатели Готье, Банвиль, Бодлеръ (страст- 
ный поклонникъ Мане), затьмъ позже Зола, Гонкуры, Стефанъ Мал- 
ларме. Это было первоначальное ядро общества, разраставшагося съ 
каждымъ годомъ. Наконецъ,у Мане были личныя качества, присуция 
главЪ общества: это былъ человЪкъ большого ума, страстный ра- 
ботникъ, съ восторженнымъ и великодушнымъ характеромъ. 

Мане началъь свои заняйя у Кутюра, передъ тьмъ совершивъ 
длинное морское плаван!е въ угоду своимъ родителямъ, пока на- 
стоящее призван!е не захватило его со страшной силой. Около 
1850 года молодой человЪкъ поступилъ къ строгому автору „Рим- 
лянъ временъ упадка“. Онъ оставался у него недолго: онъ не 
понравился профессору своей выходящей изъ ряда вонъ энер- 
гей. Кутюръ говориль о немъ съ неудовольстнемъ: „Это бу- 
деть Домье 1860 года“. ИзвЪстно, что Домье, литографъ и геналь- 
ный художникъ, былъ на плохомъ счету у академиковъ. ПослЪ на- 
полеоновскаго переворота Мане путешествовалъ по Германи, копи- 
ровалъ Рембрандта въ МюнхенЪ, затфмъ посфтилъ Италю, въ Ве- 
нещши копировалъ Тинторетто, и здЪсь у него явилась мысль н%- 
сколькихъ релицозныхъ картинъ. ЗатЪмъ онъ пристрастился къ ис- 
панцамъ, въ особенности къ Веласкезу и ГойЪ. Искренняя передача 
впечатльй внфшняго м!ра, какъ основное правило искусства, запе- 
чатлЪлась съ тхь поръ въ мозгу молодого француза, честнаго, 
пылкаго, врага всякихъ утонченностей. Онъ написалъ нЪсколько 
прекрасныхъ картинъ, „Абсентистъ“, „Старый музыкантъ“. Въ нихъ 
можно найти вшяне Курбе, но уже черные и сЪрые тона ориги- 
нальны и великолБпны и предвЪщаютъ первокласснаго виртуоза. 

Въ 1861 году Мане послалъ въ первый разъ въ Салонъ пор- 
треты своихъ родителей и „Гитарреро“, заслужившаго похвалу Готье 
и награду жюри, несмотря на то, что картины эти у многихъ 
вызвали и удивлене, и гнфвъ. Но съ тЪхъ поръ Мане больше не 
принимаютъ, такъ были отвергнуты и „Флейтистъ“, и „Завтракъ 
на травЪ“. Этотъ холстъ, на которомъ сверкаетъ удивительно на- 
писанное женское тЪло, произвелъ скандалъ, потому что на немъ 
раздьтая женщина фигурировала въ обществЪ одЪфтыхъ людей, что 
однако часто встрЪчалось у мастеровъ возрожденя. Пейзажъ въ 
картинЪ написанъ не на воздухЪ, а въ мастерской и похожъ на 
коверъ, но въ этой картин мы уже видимъ яркое проявлене та- 
ланта Мане и въ передачЪ нагого тфла, и въ „мертвой натурЪ“ пер- 
ваго плана, представляющей настоящий шедевръ. ЗдЪсь личность 
художника является вполнЪ созрфвшей. Картина написана, когда 
ему еще не было тридцати лЪтъ, и кажется произведешемъ стараго 
мастера, она вытекаетъ изъ Гальса и испанцевъ одновременно. 
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Съ 1865 года репутащя Мане устанавливается: рядомъ съ ярой 
критикой мы видимъ и восторженное поклонене. Со своей удиви- 
тельной проницательностью Бодлеръ, симпатизировавний всему истин- 
но оригинальному, поддержалъ Мане, какъ поддерживалъ Делакруа 
и Вагнера. „Олимгия“ довела споры по поводу Мане до высшаго на- 
пряжен!я. Эта нагая куртизанка, лежащая въ постели, негритянка 
съ букетомъ цв$товъ и черная кошка произвели цфлый бунтъ. Это— 
мощное произведене, съ живыми красками, широкимъ рисункомъ и 
сильно выраженнымъ чувствомъ, поражающее своими, умышленно 
доведенными до самой большой простоты, отношенями. Въ немъ 
чувствуется стремлен!е добиться строгой откровенности Гальса и 
Гойи и отвращене къ „хорошенькому“ и къ ложному благородству 
школы. Эта знаменитая „Олимшя“, возбуждавшая столько злобы, 
кажется намъ теперь произведенемъ переходнымъ. Она была пред- 
ложена Люксембургскому музею группой друзей Мане. Это не ше- 
девръ, даже, скажемъ, не глубокая вещь, несмотря на всЪ литера- 
турныя толкован!я по поводу ея написанныя. Но въ эпоху, когда она 
появилась въ французской живописи, она была цфнна, какъ знаме- 
нитая попытка въ области техники. Картина эта, которую Мане, 
впослфдств!и, далеко превзошелъ, должна разсматриваться, какъ 
эпоха въ развит!и художника. Она представляетъ строй логический 
выводъЪ изъ его принциповъ. Мане написалъ картину около 1863 г., 
но колебался выставить ее и только по настояню Бодлера рЪ- 
шился представить ее въ салонъ 1865 г. По этому поводу Бодлеръ 
написалъ эти характерныя строки: „Вы жалуетесь на нападки? Но 
развЪ вы первый подвергаетесь имъ? РазвЪ вы ген!альнзе Шато- 
бр!ана и Вагнера? Они не умерли отъ перенесенныхъ насмЪшекъ. 
И чтобъ вы не очень возгордились, скажу вамъ, что они выдфляют- 
ся, какъ достойные подражан!я образцы, каждый въ своемъ родь, 
среди цфлаго ряда богато одаренныхъ лицъ, тогда какъ вы только 
первый въ вашемъ одряхлЪвшемъ искусствЪ“. 

Выставленную „Олимшю“ пришлось перемЪфстить и повЪсить на 
самый верхъ стфны, чтобъ спасти ее отъ злобы публики, возбу- 
жденной критикой. Съ тЪхъ поръ имя Мане стало ненавистнымъ сим- 
воломъ револющоннаго искусства. Замфтимъ, что съ 1865 года, за- 
долго до существован!я самаго слова „ипрессонизмъ“ Мане одинъ 
выносилъ на своихъ плечахъ всю тяжесть осужденй. Помнить это 
важно, чтобъ ясно понять двойственное происхожден!е движения, по- 
слЪдовавшаго затВмъ. Мане обязанъ этими нападками своему ре- 
ализму, возврату къ сюжетамъ изъ современной жизни, упрощеню 
плановъ и отношений. Критика того времени опирается исключи- 
тельно на слЪдуюцщие пункты: художнику ставятъ въ вину нежелан!е 
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„идеализировать“ и говорятъ что пишетъ онъ „жестко, бФлесовато 
или черно, производя непр1ятное впечатлЪн!е“, тогда какъ на самомъ 
ДЪлЛЪ онъ отправляется единственно отъ традищй Гальса, Гойи и 
Курбе. Нападки на „син!я тЪни“ появляются лишь восемь лЪтъ 
спустя. 

Художникъ тогда сдфлался главой кружка; такъ какъ друзья 
его собирались вокругъ него въ маленькой кофейной на Батиньо- 
ляхъ (кафе Гербуа, существующй понынЪ), то въ насмфшку эти 
собран!я были названы „Батиньольской школой“: Сюда приходили: 
Легро, Уистлеръ, Фантэнъ Латуръ, Зола, Дюранти, Дебутенъ, Гилье- 
ме, Астрюкъ, Бюрти, Прустъ, Стевенсъ. ВсЪ поклонялись Мане, и 
ихъ дружба утЪшала его отъ оскорбленй жюри: давно прошло то 
время, когда, въ 1861 году, его „Гитарреро“, превознесенный Тео- 
филемъ Готье, былъ награжденъ почетнымъ отзывомъ! Группа ху- 
дожниковъ Салона отверженныхь въ 1863 году, вызвала неприми- 
римую вражду къ себЪ. Тъмъ не менфе Мане былъ принятъ въ 
салонъ 1866 г., гдЪ выставилъ „Ангеловъ у могилы Христа“ и „Эпи- 
зодъ изъ боя быковъ“; недовольный посл$дней картиной, онъ вы- 
рЪзалъь изъ нея убитаго тореадора перваго плана, извЪстнаго съ 
тЪъхъ поръ подъ названеиъ „мертваго человЪка“. „Лола изъ Вене- 
щи“, комментированная Бодлеромъ въ четверостиши, которое нахо- 
дится въ „ЦвЪтахъ зла“, „Дитя при шпагЪ“, „Трагичесюй актеръ“ 
(портреръ Рувьера въ „ГамлетЪ“), „Гитаны“, „Поруганный Христосъ“ 
относятся къ той же эпохЪ, когда „Олимшя“ и „Ангелы на мо- 
гилЪ Христа“ появились въ салонахъ. Эта сер!я картинъ удиви- 
тельна. Въ нихъ ярко проявляется вдохновеше великолЪпнаго коло- 
риста, такого же могучаго рисовальщика, какъ и первокласснаго 
живописца „кусковъ“, съ премами стараго мастера. Ничего дру- 
гого и не ищешь въ его произведеняхъ, — обаян!е силы, такое 
бьющее черезъ край богатство темперамента положительно ослЪ- 
пляетъ. Мане показываетъ себя наслЪдникомъ великихъ испанцевъ, 
будучи вмЪстЪ съ тЬмъ интереснЪе, вдохновеннфе, свободнЪе и бо- 
лЪе французомъ, чЬмъ Курбе. Портретъ Рувьера представляетъ гар- 
мон1ю сЪраго и чернаго— прекрасную, какъ самые благородные „Брон- 
зино“, а „Мертвый человЪкъ“, такъ же какъ и „Умерший Христосъ“— 
образцы живописи высокаго стиля. Вполнф классическое происхо- 
жден!е Мане является тутъ безспорнымъ. Уже Моне и Ренуаръ, Де- 
газъ и Писарро работаютъ и присоединяются къ группЪ батиньоль- 
цевъ, но критика замфчаетъь одного Мане и нападаетъ только на 
него, онъ рьшительно воплощаетъ въ себЪ духъ возмущен!я противъ 
школы; чаще, чьмъ Курбе, отвергало его и жюри салоновъ. Изгнан- 
ный изъ Салоновъ, Мане рЪшается тогда выставить разомъ всЪ 
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свои произведеня въ отдфльномъ барак на улицЪ Альма, въ са- 
мый разгаръ борьбы, въ то время, когда Зола едва не изгоняютъ 
изъ журнала „!Г/’Еуёпетеп!“ за то, что онъ защищалъ своего друга, — 
время, когда открывается выставка 1867 года, исключившая живо- 
писца. Пятьдесятъ холстовъ, которые мы перечислили въ концЪ 
этой книги, собраны вмЪстЪ; пятьдесятъ картинъ въ течене семи лЪтъ 
служатъ мЪриломъ того яраго упорства, съ которымъ работалъ 
этотъь высок, изящный, остроумный молодой человЪкъ, бульвар- 
ный фланеръ съ острымъ языкомъ, котораго въ журналахъ того 
времени считали плохимъ рисовальщикомъ и фантазеромъ. По этому 
поводу Мане пишетъ въ каталогЪ выставки слЪфдующее предислоще, 
которое читается съ интересомъ и характеризуеть рЪшительность, 
прямоту и умфренность убЪжденй и характера художника, рядомъ 
съ вышучиванями, карикатурами и оскорбленями, которымъ онъ 
подвергался. 

„Съ 1861 года г-нъ Мане выставляетъ, или пытается выставить. 

„Въ этомъ году онъ рЬшился показать публикЪ непосредствен- 
но всю совокупность своихъ трудовъ. 

„При своихъ дебютахъ въ салон г-нъ Мане получилъ награду. 
ЗатЪмъ онъ слишкомъ часто бывалъ исключенъ, чтобы не притти 
къ заключеню, что, если всЪ попытки въ области искусства пред- 
ставляютъ битву, то по крайней мЪрЪ нужно сражаться одинако- 
вымъ оружемъ, т.-е. имЪть возможность показывать то, что сдЪ- 
лалъ. 

„Иначе художникъ легко былъ бы запертъ въ искусствЪ, изъ 
котораго нЪтъ выхода. Его заставили бы сложить свои холсты или 
свернуть ихъ въ трубку и свалить на чердакъ. Приняте на вы- 
ставку, поощрене, офищальныя награды, говорятъ, дЬйствительно 
служатъ патентомъ на талантъ въ глазахъ части публики, которая 
тогда уже заранЪе предубЪъждена за или противъ принятыхъ или 
отверженныхъ произведенй. Но, съ другой стороны, живописцы ув$- 
ряютъ, что мотивомъ неблагосклоннаго пр!ема, оказываемаго карти- 
намъ членами жюри, служитъ невольное давлене этой самой пу- 
блики. 

„Гакимъ образомъ, живописцу посовЪтовали ждать. Ждать чего? 
Чтобъ не было больше жюри? 

„Онъ предпочелъ разрьшить этотъ вопросъ съ помощью самой 
публики. 

„Живописецъ не говоритъ теперь: „Идите смотрЪть на произве- 
ден!я безукоризненныя“, но: „идите смотрЪть на произведен!я ис- 
крення. 

„Эта-то искренность и придаетъ произведенямъ характеръ про- 
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теста, тогда какъ художникъ стремился лишь передать свое впе- 
чатлЪн!е. 

„Г-нъ Мане никогда не желалъ протестовать. Наоборотъ, про- 
тестовали, совершенно неожиданно для него, противъ него, потому 
что существуетъ традищонное преподаван!е однихъ и тЬхъ же 
формъ и премовъ, опред$леннаго вида картинъ и живописи, пото- 
му что люди, воспитанные въ этихъ принципахъ, не допускаютъ 
другихъ. Въ нихъ они почерпаютъ свою мало обоснованную нетер- 
пимость. Все, что не по ихъ рецепту, не можетъ быть цфннымъ; 
они становятся не только критиками, но и врагами, и врагами 
активными. 

„Показывать -— это вопросъ жизни, зпе адиа поп для художни- 
ка, потому что часто бываетъ, что послЪ нъсколькихъ созерцан!й 
привыкаешь къ тому, что ранфе изумляло и шокировало. Мало-по- 
малу начинаешь понимать и мириться. 

„Время само дЪйствуетъ на картины, незамЪтно сглаживая и 
уничтожая въ нихъ первоначальную шероховатость !). 

„Выставлять значитъ находить друзей и союзниковъ въ борьбЪ. 

„Г-нъ Мане всегда признавалъ талантъ тамъ, гдЪ онъ есть, и 
никогда не хотЪлъ ни уничтожать старую живопись, ни создавать 
новую. Онъ просто стремился быть самимъ собой, а не кЪмъ-ни- 
будь другимъ. 

„Впрочемъ, г-нь Мане встр$тилъ и ЦФнныя симпати и замЪ- 
тилъ, насколько мнЪня дЪйствительно талантливыхъ людей стано- 
вятся со дня на день ему благопр!ятнЪе. 

„Живописцу теперь осталось только примирить съ собой публи- 
ку, изъ которой создали ему мнимаго врага“. 

Это предислове останется не только документомъ личной харак- 
теристики Мане, но и характеристики господствовавшихъ въ эту 
эпоху убЪжден!й. Мане вылился тутъ весь, какимъ онъ былъ, какъ 
живописецъ и какъ основатель школы помимо воли. Мы угадыва- 
емъ въ этомъ документЪ глубину и трезвую силу его ума. „Казнь 
Максимил!ана въ Кверетаро“ благодаря запрещеню администращи 
не была выставлена. ВмЪстЪ съ литографей „Гражданской войны“ 
это—единственная картина Мане съ трагическимъ сюжетомъ; она 
производитъ глубокое впечатлЪ ше. 


1) Мане не подозрЪвалъ, насколько онъ правъ. Когда видишь снова портретъ 
его родителей (выставленный въ 1861 году), о которомъ критика выразилась, 
ЧТО „слвдуетъ проклясть тотъ день, когда кисть попала въ руки этого безсодер- 
жательнаго портретиста“, удивляешься упреку, брошенному Мане журналами того 
времени, въ „дикой жесткости“, ничего общаго не имВющей съ той мягкостью, 
которая окутываетъ эти лица, 
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Въ 1868 году появился портреть Эмиля Зола; въ 1869 году 
„Балконъ“ возбудилъ насмфшки, но „Завтракъ“ произвелъ впечат- 
лън!е своей силой: лицо прислонившагося къ столу юноши въ 
черной бархатной курткф (портреть Леона Ленгофа, брата г-жи 
Мане), —чудо по исполненю. Въ 1870 году появился портретъ 
„Евы Гонзалесъ передъ мольбертомъ“, одно изъ лучшихъ произве- 
денй Мане. 

Въ тридцать восемь лЪтъ, во время войны, Мане достигъ апо- 
гея развит!я своего таланта: онъ является авторомъ длиннаго ряда 
произведен!й, онъ испробовалъ свои силы во всфхъ родахъ живо- 
писи и проявилъ свою художественную личность, уже ставшую не- 
зависимой, послЪ долгаго наблюден!я и изучен!я старыхъ мастеровъ- 
реалистовъ. Съ этого времени его искан!я проявляются въ совер- 
шенно другой области: присоединяясь къ Моне и Ренуару, онъ по- 
своему истолковываетъ теорю „р!ет-ай’а“, оставивъ въ ней слЪ- 
ды своей могучей руки. Онъ не принялъ теор!ю раздЪлен!я тоновъ, 
но далеко подвинулъ впередъ изучен!е дополнительныхъ тоновъ, 
прим$няя ихъ въ отдфльныхъ фигурахъ и въ композищяхъ. „Садъ“, 
написанный въ 1870 году, но выставленный только въ 1872 году, 
былъ его первой попыткой въ этомъ родЪ. Онъ выставилъ его 
одновременно съ „Сраженемъ Керзажа и Алабамы“, удивительной 
мариной, которую Барбей д’Оревилли привфтствовалъ въ востор- 
женной статьЪ. „За кружкой пива“, „Чтецъ“, прекрасный портретъ 
Берты Моризо были послфдней данью, отданной первой манерЪ 
автора. Въ это время торговый домъ Дюрана-Рюэля купилъ значи- 
тельную сер!ю картинъ Мане, помъщене фирмы было открыто для 
первыхъ импрессонистовъ. „За кружкой пива“, картина, достойная 
Гальса, имЪла большой, почти всеобщй успфхъ и сдЪлалась попу- 
лярной. Но Мане неудержимо увлекся изученемъ свЪта и былъ го- 
товъ на этомъ поприщЪф дать новое сражене. Въ то время какъ 
Дегазъ начиналъ свою серю скачекъ и танцовщицъ, особенно от- 
давшись рисунку движен!я и реалистическому изучен!ю характера 
той эпохи, Мане, увлеченный идеями Клода Моне, не отказываясь 
отъ исканй, связанныхъ съ первымъ перодомъ его дЪятельности, 
обратился къ изученю воздуха вмЪстЪ съ Ренуаромъ и Писарро. 
Въ то же время онъ старался убфдить своихъ друзей въ необходи- 
мости проникнуть въ Салоны, силой внфдряя въ нихъ свои убЪ- 
жденя. „Выставляй же съ нами“, говорилъ онъ см$ясь Дегазу: 
_эты получишь награду“. Онъ былъ глубоко убЪжденъ, что худож- 
никъ, искренно нашедийй что-нибудь, обязанъ смЪло отдать себя на 
судъ общества. ПреслЪдуя ту же цёль, а вовсе не изъ мелкаго 
честолюб!я, какъ обыкновенно говорили, Эмиль Зола хотфлъ, чтобы 
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натурализмъ проникъ въ академю подъ его знаменемъ. Друзья 
Мане отказались: почти всЪ они были замкнутаго характера, боя- 
лись споровъ, избЪгали полемики, что не мЪшало имъ быть очень 
смЪлыми въ своемъ искусствЪ. Они довольствовались ТФмЪъ, что 
выставляли въ частныхъ галлереяхъ, и отказывались отъ салоновъ 
столько же изъ презрЪня къ нимъ, сколько отъ застЪнчивости. 
Они сгруппировались отдфльно, и Мане остался одинъ, хотя и 
страдая отъ этой необходимости отдЪлиться отъ товарищей. Впро- 
чемъ, со свойственнымъ ему мужествомъ, сосредоточивъ, какъ и 
раньше, на себЪ одномъ всЪ нападки, онъ готовился оказать друзьямъ 
огромную услугу и открыть имъ будущность. 

Въ 1875 году вмЪстЪ съ „Аржантейлемъ“ онъ представилъ ре- 
зюме своихъ новыхъ попытокъ. Жюри его приняло, несмотря на 
горяч й протестъ: Мане боялись, онъ внушалъ уважене своей мо- 
гучей волей, мощью своего труда, его сила плЪняла. Но въ 1876 го- 
ду портреть Дебутена и „БЪлье“ (одинъ изъ шедевровъ импрес- 
с1онизма) не были приняты. Мане тогда воспользовался опытомъ 
1867 года, открылъ для публики свою мастерскую въ улицЪ С.-Пе- 
тербурга. Онъ завелъ книгу, въ которую всяк свободно могъ за- 
писывать свое мнЪн!е. Чтеше этой книги теперь было бы очень 
назидательно: она была наполнена такимъ же количествомъ по- 
хвалъ, какъ и анонимныхъ дерзостей, часто помфщенныхъ надъ 
безвредными подписями. Это выступлен!е Мане однако оказало свое 
благотворное влян!е. Въ 1877 году жюри приняло портретъ пфвца 
Фора въ „ГамлетЪ“, но забраковало картину „Нана“, навфянную 
знаменитымъ романомъ Зола, очаровательную по своей свЪжести, 
нЪжности тона и сильно написаннымъ частямъ нагого тфла. Въ 
1878 году былъ хорошо принять публикой портретъ „Антонина 
Пруста“, но сцена въ ресторан „У отца Латуиля“, въ которой 
нервный и ярюЙ реализмъ Мане такъ странно похожъ на искусство 
Гонкуровъ, опять вызвала гнфвъ. Въ 1879 году появились „Оран- 
жерея“ и „На лодкЪ“, въ 1881 году—портреты Рошфора и убийцы 
львовъ Пертюизе. За эти картины группа молодыхъ членовъ жюри 
приступомъ добилась присужден!я второй медали Мане. Надо за- 
помнить ихъ имена, то были: Бенъ, Каролюсъ-Дюранъ, Базенъ, 
Дюэзъ, Фейенъ-Перренъ, Жервексъ, Гильоме, Гильеме, Геннеръ, 
Лалонъ, Ланце, Лавьель, Эмиль Леви, де-Невиль, Ролль, Воллонъ, 
и Ф. Вильефруа. Ожесточен!е было настолько сильно, что среди 
выборщиковъ жюри живописи распространили анонимный списокъ 
этихъ именъ, и мноше были обязаны подач своего голоса за Мане 
тъмъ, что не были избраны вновь въ члены жюри на слЪдующй 
годъ. Въ декабрь 1881 года Мане получилъ орденъ отъ бывшаго 
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въ то время министромъ изящныхъ искусствъ Антонина Пруста, 
его друга дЪтства. Въ 1882 году появился въ салонф „Прилавокъ 
буфета въ Фоли-Бержеръ“, великолЪпное произведенше, одно изъ 
самыхъ лучшихъ, когда-либо созданныхъ Мане. Эту картину сопро- 
вождалъ портретъ молодой женщины, названный „Весной“. Но 
30 апр$ля 1883 года Мане, изнуренный работой и борьбой, умеръ 
отъ сухотки спинного мозга, напрасно до того подвергшись ампута- 
щи ноги, во избЪжан!е гангрены. 

Такъ преждевременно окончилась жизнь художника, одна изъ 
благороднфйшихъ, удивительнёйшихъ жизней, достойныхъ изучен. 
Она служитъ могучимъ вдохновляющимъ примфромъ, она учитъ 
насъ неутомимой энерми, честности, безусловной искренности, любви 
къ работЪ. Непрерывно трудясь, Мане буквально употреблялъ съ 
пользой каждый часъ своей жизни. Единственными наградами въ 
этихъ трудахъ служили ему только сознане исполненнаго долга и 
наслажден!е, почерпаемое въ самомъ процессЪ изучен!я природы. 
УмЪренный по натурЪ, но мужественный, онъ всегда былъ готовъ 
бороться съ предразсудками. Принятый на выставку, отверженный, 
снова принятый, онъ съ неистощимой вЪрой и храбростью сражался 
съ погрязшимъ въ рутин жюри. Ведя непрестанную борьбу передъ 
своимъ мольбертомъ, онъ одновременно неослабно и не вступая въ 
сдЪлки съ совЪстью боролся съ обществомъ, одинъ, вдали даже отъ 
тьхъ, кого любилъ, и кто воспитался на его примЪрЪ. Этотъ вели- 
юй живописецъ, чье имя будетъ однимъ изъ самыхъ почетныхъ въ 
духовной жизни французскаго народа, былъ настолько ген!аленъ, 
что создалъ свой импресс1юонизмъ, присущ ему одному, отдавая 
великую дань традищямъ мастеровъ реализма и правды. Его нельзя 
смЪшать ни съ Моне, ни съ Писарро или Ренуаромъ; понимане 
свЪта у него своеобразное, онъ не приноравливаеть свою технику 
къ системЪ цвЪтныхъ мазочковъ, но считается съ теорей дополни- 
тельныхъ цвЪтовъ и раздЪлен!я тоновъ, не отказываясь при этомъ 
отъ широкаго письма, отъ совершенно классической манеры и по- 
разительной увфренности. Мане не былъ основателенъ импресс!о- 
низма, существовавшаго одновременно, рядомъ съ его работой уже 
съ 1867 года, но онъ оказалъ ему огромную услугу, принявъ на 
себя всю злобу, направленную противъ новаторовъ, и пробивъ во 
мнЪн!и общества брешь, черезъ которую прошли за нимъ его 
друзья. Возможно, что если бы не онъ, то всЪ эти художники были 
бы неизвЪстны и не оказали бы никакого втян!я на искусство, 
такъ какъ они были застВнчивы, боялись полемики и уже заранЪе 
мирились съ мыслью быть непонятыми. Прекрасный примЪръ жизни 
полной борьбы, данный имъ Мане, какъ бы электризовалъ ихъ. 
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Мане имфлъ великодуш!е сосредоточить на себЪ нападки не только 
за свои произведен!я, но и за ихъ. СлЪфдуетъ разсматривать эти 
двадцать лЪтъ открытой борьбы, веденной съ самоотречешемъ, до- 
стойнымъ полнаго уважен!я, какъ самое выдающееся явлеше въ 
истори художниковъ всЪхъ временъ. 

Произведен!я Мане, такъ часто оспариваемыя, исполненныя при 
такихъ мучительныхъ условяхъ, представляются особенно цфнными 
по своей силЪ и ‘откровенности. Десять лтъ протекаютъ въ раз- 
вити первой манеры, трагически прерванной войной 1870 года, три- 
надцать льтъ—въ развитии второй манеры, параллельной попыткамъ 
импрессюнистовъ. Дфятельность Мане въ перюдъ съ 1860 г. по 
1870 г. логически примыкаетъ къ Гальсу и ГойЪ; съ 1870 года 
изучене художникомъ современной жизни усложняется изучешемъ 
св$та. Здфсь личность Мане является еще болфе оригинальной, 
но справедливо можно признать за лучния его картины, можетъ 
быть, тъ изъ нихъ, которыя написаны классической и болЪе тем- 
ной манерой. Въ живописи онъ обладалъ тЪми качествами, кото- 
рыя создаютъ славу мастерамъ,—у него богатый, вЪрный, широк 
рисунокъ, поразительной силы колоритъ, черные и сфрые тона, 
какихъ не найти со временъ Веласкеза и Гойи, глубокое знаше от- 
ношенй. Его творчество коснулось всЪхъ областей живописи: пор- 
треты, пейзажи, марины, сцены изъ жизни, мертвая натура, голыя 
фигуры по очереди возбуждали въ немъ жажду творить. Его пони- 
ман!е современной жизни гораздо тоньше, чВмъ, повидимому, допу- 
скаетъ реализмъ; стоитъ только сравнить его съ Курбе, чтобъ за- 
мЪтить, насколько онъ нервн$е и умнфе послЪдняго, будучи одина- 
ково правдивымъ и могучимъ. Его картины навсегда останутся 
перворазрядными документами общественной жизни, нравовъ и ко- 
стюмовъ второй импер!и. 

У него не было дара изображать психику жизни: его „Христосъ 
окруженный ангелами“ и „Поруганный Христосъ“ дЪйствительно 
только куски живописи, лишенные идеальной стороны. Какъ у боль- 
шихъ виртуозовъ голландцевъ и нфкоторыхъ итальянцевъ, въ Мане 
было больше наблюдательности, чфмъ души, хотя „Максимитанъ“, 
рисунки къ „Ворону“ Эдгара По, нЪкоторые эскизы указываютъ на 
то, что онъ могь бы разработать интересные психологичесще сю- 
жеты, если бы не былъ прежде всего поглощенъ задачами непосред- 
ственнаго реализма и жаждой добиться красивой живописи. Прежде 
всего онъ былъ красивымъ живописцемъ, въ этомъ его чистъйшая 
слава, и почти не понятно, какъ члены жюри салоновъ не поняли 
его. Они возмущались его сюжетами, не замфчая совершенно клас- 
сическихъ достоинствъ его техники, не признающей асфальта, жидко 
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разведенной краски и никакихъ искусственныхъ пр!емовъ, не замЪ- 
чая и его искрящагося колорита, богатыхъ, сочныхъ красокъ, поры- 
вистаго рисунка, такъ хорошо выражающаго движеня, правду и 
жизненность позъ; не понятна имъ была и эта простота композищи, 
гдЪ вся картина держится на двухъ, трехъ основныхъ пятнахъ и 
создана съ той независимостью, которой мы поклоняемся у Рубенса, 
[орданса и Гальса, 

Мане займетъ во французской школЪ видное мЪсто. Онъ-—самый 
оригинальный живописецъ второй половины ХХ столЪт1я, дЪйстви- 
тельно создавш!й крупное движене въ живописи. Результаты его 
труда, плодовитость котораго насъ поражаетъ, не одинаковы. Вспо- 
мнимъ, что, кромЪ безпрерывной, веденной имъ борьбы, которая по- 
губила бы многихъ художниковъ, ему пришлось пережить два важ- 
ныхъ переворота, совершившихся въ немъ самомъ. Онъ совершен- 
ствовался въ одномъ направленши, затЪмъ освободился отъ него, 
изобрЪлъ новое и снова началъ изучать живопись въ то время, 
когда всяк!й другой на его мЪстЪ, продолжалъ бы развивать свою 
прежнюю манеру. „Каждый разъ, какъ я принимаюсь за живопись“, 
говорилъ онъ Малларме, „я бросаюсь въ воду, чтобъ научиться пла- 
вать“. Не удивительно, что такой человЪкъ былъ неодинаковъ въ 
своихъ работахъ; въ его произведеняхъ мы должны различать но- 
выя попытки, неизбЪжныя въ поискахъ преувеличен!я, усиля для 
освобожден!я себя отъ предразсудковъ, давлен!я которыхъ мы уже 
больше не ощущаемъ. Однако было бы несправедливымъ говорить, 
что достоинства Мане заключаются только въ томъ, что онъ про- 
кладывалъ новые пути въ живописи; это говорили для его умаленйя, 
заявивъ напередъ, что эти пути ведутъ къ абсурду. Произведенйя, 
`подобныя „Гореадору“, портретамъ Рувьера и г-жи Мане, „За- 
втраку“, „МузыкЪ въ Тюльери“, „За кружкой пива“, „Аржантейлю“, 
„Бълью“, „На лодкЪ“, „Прилавку“, остаются удивительными шеде- 
врами, которые послужатъ къ чести французской живописи; изъ нея 
прямо вытекаетъ и служитъ достойнымъ ея представителемъ, вдох- 
новенное, живое, свЪтлое и см$лое искусство Мане. 

Онъ навсегда останется крупной личностью. Онъ сумфлъ под- 
няться выше н%Ъсколько грубыхъ понят! реализма, своимъ модерниз- 
момъ онъ оказаль вмяше на всю современную иллюстращю, онъ 
возстановилъ здоровыя и сильныя традищи искусства въ противо- 
вЪсъ академизму и не только создалъ переходъ къ новому теченю 
въ живописи, но еще занялъ самъ видное мъсто на новомъ, имъ же 
открытомъ пути. Ему импрессонизмъ обязанъ своимъ существова- 
немъ,—своей настойчивостью онъ далъ ему возможность развить 
свою дЪятельность и побЪдить оппозищю школы. Въ своихъ про- 
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изведен!яхъ онъ оставилъ импресс1онизму прекрасные образцы, ко- 
торые имфютъ къ нему прямое отношене, не сливаясь съ нимъ, и 
въ которыхъ мы найдемъ ясно выраженное соединен!е двухъ прин- 
циповъ: реализма (который логичнЪе было бы назвать „характериз- 
момъ“) и техническаго импресс1онизма, который составилъ главный 
смыслъ исканй Моне, Ренуара, Писарро, Сизлея и ихъ послфдова- 
телей. Совокупностью всего, что связано съ его именемъ, Эдуардъ 
Мане заслуживаетъ, конечно, назван!я ген!я,—ген1я, правда, не полна- 
го потому, что мысль у него не была на высотЪ технихи и потому, 
что онъ не волнуетъ насъ такъ, какъ Леонардо или Рембрандтъ, но 
все же ген!я по универсальности его искан!й, по необычайной силЪ 
его дарованйй по выдержанности его стиля, по значительности сы- 
гранной имъ роли, потому, что онъ влилъ струю свфжей крови въ 
школу, умиравшую отъ анем!и условнаго искусства. Всяюкйй, кто уви- 
дитъ произведеня Мане, не зная даже условй его жизни, почув- 
ствуетъ въ нихъ нЪчто великое, тотъ львиный коготь, который еще 
съ 1861 года отмЪтилъ Делакруа, и который, какъ говорятъ, даже 
Энгръ привфтствовалъ въ присутствыи жюри, разсматривавшаго съ 
отвращенемъ „Гитарреро“. 

Теперь Мане признаютъ почти классической величиной; подъ его 
влянемъ общественное мнЪне такъ быстро шагнуло впередъ, что 
теперь многе удивляются, почему Мане находили смЪлымъ. Съ тЪхъ 
поръ картина сильно измЗнилась, споры прекратились, многочислен- 
ные передовые борцы, родственные Моне и Ренуару, считаютъ Мане 
инищаторомъ, котораго давно опередили. Надо знать его удивитель- 
ную жизнь, надо быть знакомымъ съ невфроятной косностью Сало- 
новъ, въ которыхъ онъ появлялся, чтобъ возстановить всЪ его за- 
слуги. И когда послЪ признан!я импрессонизма произойдетъ неми- 
нуемая реакщя, достоинства Мане, его твердость, правдивость, его 
знане, представятся въ такомъ свЪтЪ, что онъ переживетъ мно- 
гихъ изъ тЪхъ, которымъ открылъ новые пути и облегчилъ успЪхъ 
въ ущербъ своему собственному. Мы увидимъ, что Дегазъ и Мане, 
болЪе всЪхъ остальныхъ, хотя и съ меньшимъ наружнымъ блескомъ, 
соединяли въ себЪ дарован1я, увЪковЪчивающ!я произведен!я искус- 
ства, не взирая на втян!е моды, измЪнчивость вкуса и взглядовъ. 
Мане въ Лувр и въ любомъ музеЪ можетъ, не умаляясь въ до- 
стоинств$, выдержать самыя подавляющ!я сосЪдства, вполнЪф сохра- 
няя при этомъ свои высоЮя качества, достойно воплощая эпоху, 
которую онъ любилъ. 

О немъ писали очень много, начиная съ мужественной и ра- 
зумной брошюры Эмиля Зола въ 1865 г. и кончая недавно появив- 
шимся трудомъ Теодора Дюре. Немноме люди вызвали столько ком- 
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ментар!евъ. Въ прекрасной картинЪ „Въ честь Мане“ тонюкй и пре- 
восходный живописецъ Фантенъ-Латуръ, одинъ изъ раннихъ друзей 
Мане, сгруппировалъ вокругъ художника нЪкоторыхъ изъ его почита- 
телей: Моне, Ренуара, Зола, Базиля, Бракмонда. Картина находит- 
ся теперь на почетномъ мЪстЪ въ Люксембургскомъ музеЪ, гдЪ 
самъ Мане представленъ недостаточно „Олимшей“, этюдомъ жен- 
щины и „ралкономъ“. Желательно было бы соединить его литогра- 
фированныя произведен!я, офорты и пастели, въ которыхъ онъ вы- 
казалъ такое разнообразное мастерство, а также собрать портреты 
его знаменитыхъ современниковъ: Зола, Рошфора, Дебутена, Пруста, 
Малларме, Клемансо, Гюи, Фора, Бодлера, Моора и другихъ,— пор- 
треты, представляюще великол$пную серю, вышедшую изъ - подъ 
кисти ясновидящаго, который въ эпоху колебай и искусственно- 
сти, выказалъ твердую искренность и любовь къ правдЪ, достойныя 
примитива. Здоровье и энерЧя Мане въ свое время спасли фран- 
цузское искусство отъ упадка; нЪтъ ничего болЪе оздоровляющаго, 
чЪмъ плоды его трудовъ. Произведен!я его вмЪстЪ съ тмъ вполнЪ 
классичны въ дЬйствительномъ и хорошемъ смыслЪ этого слова; они 
ближе подходятъ къ Энгру, чфмъ къ Делакруа. Импрессюнизмъ и 
современный реализмъ не переставали благоговЪть передъ идеа- 
ломъ Энгра (публика этого не знаетъ) не въ его поддфлкахъ подъ 
Рафаэля, но въ его портретахъ и рисункахъ: эти течен!я гораздо 
болБе симпатизируютъ этому характерному и вполнф французскому 
стилю, чёмъ романтизму, послЪ Делакруа быстро перешедшему къ 
безцвЪтной подражательности. Такъ и наши молодые поэты-симво- 
листы гораздо ближе стоятъ къ Расину, нежели къ Гюго, музыка 
перваго имъ ближе, чфмъ краснорф\4е второго. Этотъ классицизмъ, 
котораго академическая школа и не подозрЪваетъ, блещетъ въ про- 
изведен!яхъ Мане, и настоящее велич!е этого револющонера въ томъ, 
что онъ воскресилъ его въ новой и оригинальной формф. 
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Клодъ Моне и его дБятельность 
(840). 


ГУ. 


Съ Клодомъ Моне !) мы приступаемъ къ импресс1онизму въ са- 
момъ знаменательномъ проявлен!и его техники, къ тмъ его глав- 
нымъ основамъ, о которыхъ упоминалось во второй главЪ этого труда. 

Заслуга и своеобразность Клода Моне, вытекающаго изъ Клода 
Лоррена, Тернера и Монтичелли, заключается въ томъ, что онъ 
открылъ новые пути для пейзажной живописи, добившись ряда на- 
учныхъ положен, построенныхъ на изучен!и законовъ свЪта. Его 
труды служатъ великолЪпнымъ подтвержденемъ открыт, сдЪлан- 
ныхъ Гельмгольцемь и Шеврелемъ въ области оптики. Ноу ху- 
дожника оно явилось само собою, какъ результатъ его наблюденйй, 
и оказалось неоспоримымъ доказательствомъ такихъ явленй, кото- 
рыхъ, вЪроятно, никогда и не пытался изучать живописецъ. Оказа- 
лось, что силой своихъ дарованйй художникъ пришелъ къ чисто-на- 
учнымъ выводамъ. Его работы такимъ образомъ представляютъ не 
только основан!е импрессонизма въ собственномъ смыслЪ слова, но 
и всего, что за нимъ слЪдовало и будетъ слдовать въ изучен!и за- 
коновъ хроматизма. Труды Моне дали, такъ сказать, математиче- 
ское обосноване счастливымъ открытямъ, на которыя иногда на- 
талкивались до тЪхъ поръ художники; эти труды подарили декора- 
тивное искусство и стЪнную живопись новымъ техническимъ пр!е- 
момъ, который найдетъ себЪ многочисленныя приложен, и съ пре- 
восходными результатами. 

Мы разобрали положен!я, вытекающя изъ живописи Моне не- 
посредственнЪе, чёмъ изъ живописи Мане. Изгнан!е локальныхъ то- 
новъ, изучеше рефлексовъ, окрашенныхъ дополнительными цвЪтами, 
раздЪлен!е тоновъ и процессъ живописи положенными рядомъ пят- 
нышками чистыхъ спектральныхъ цвЪтовъ-—вотъ существенные прин- 
ципы „хроматизма“ (терминъ, который былъ бы точнфе, чЪмъ ту- 
манное слово „импрессонизмъ“). Клодъ Моне систематично прим$- 
нялъ эти принципы прежде всего къ пейзажу. 


1) Родился въ ПарижЪ въ 1840 г. 
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ИзвЪстны нЪфсколько портоетовъ работы Моне, показывающихъ, 
что онъ былъ бы прекраснымъ живописцемъ жанровыхъ картинъ, 
если бы пейзажъ не поглотилъ его окончательно. Онъ выставилъ въ 
салонЪ 1866 года тотъ большой женсюй портретъ во весь ростъ, въ 
обшитой мЪхомъ кофтЬ и атласномъ платьЪ съ зелеными и чер- 
ными полосами, который видфли затьмъ у Дюрана Рюэля, и кото- 
рый, какъ я выше упоминалъ, былъ принятъ за произведене Мане 
друзьями послфдняго, расточавшими похвалы портрету на открыти 
выставки. Уже само по себЪ одно это произведен!е создано для 
того, чтобы спасти отъ забвенмя имя человфка, написавшаго его. 
Но изучеше свЪта на фигурахъ главнымъ образомъ было заботой 
Мане, Ренуара и Писарро и, кромф импрессюнистовъ въ букваль- 
номъ значени слова, Бенара, своеобразно соединившаго свойства 
импресс1ониста съ совершенно индивидуальнымъ понимашемъ сим- 
волическаго искусства. Моне началъ искан!я своего новаго пути съ 
изображен!я фигуръ, потомъ онъ писалъ марины, сильно, но нЪ- 
сколько темно, съ широкимъ рисункомъ и въ сфрыхъ гаммахъ, Въ 
ГаврЪ онъ познакомился съ Эженомъ Буденомъ; Моне самъ разска- 
зывалъ, какъ встрЪтилъ его въ маленькомъ магазинЪ, гдЪ Моне выста- 
влялъ карикатуры на жителей Гавра и ГДЪ показывали маленьк!я 
картины Будена, которыхъ никто не цфнилъ и въ которыхъ молодой 
человЪкъ понималъ не очень много. Буденъ открылъ ему глаза на 
‘самого себя и на живопись. Моне затфмъ познакомился съ Жон- 
киндомъ, и этотъ мастеръ даль ему цЪфнныя указаня. Почти до- 
веденный до нищеты, будучи живописцемъ противъ желан!я роди- 
телей, по классическому обычаю, Моне, къ счастью, въ лицЪ Дю- 
рана-Рюэля нашелъ покровителя’ и покупателя, и съ этихъ поръ 
начинается его жизнь художника. Съ 1865 года онъ началъ свои 
первыя попытки р!ет-ай”а, въ 1870 году онъ уже вполн сталъ 
‘самимъ собой. 

Клодъ Моне такъ прельстился изучешемъ законовъ свЪта, что 
сдЪлалъ настоящимъ сюжетомъ каждой картины — свЪфтъ, и, чтобъ 
ясно выразить свое намфрене, онъ писалъ одинъ и тотъ же мотивъ, 
повторяя его много разъ въ разное время дня въ видЪ цфлой се- 
ри этюдовъ съ натуры. Изъ этого принципа вытекаютъ дзлен!я на 
сер!и результатовъ его труда, который можетъ быть озаглавленъ 
„ИзслЪдован!я различныхъ измфнен!И солнечнаго свЪта“. Самыя из- 
взстныя изъ этихъ серй: „Стоги“, „Тополя“, „Утесы Этрета“, „За- 
ливъ Жуанъ“, „Бель-Иль“, „Уголки рЪки“, „Соборы“, „Ненюфары“ 
и, наконецъ, семя „Темзы“. 

Это какъ бы болышя поэмы; въ нихъ реализмъ, тщательное на- 
блюден!е дЪйствительности граничитъ съ идеализмомъ и съ лириче- 
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ской мечтой, по роскошной красотЪ избранной темы, по оркестровкЪ 
вибращши свЪта, по сознательно найденной симфони красокъ. 

Эти сери Моне пишетъ на мЪстЪ съ натуры. Онъ, какъ гово- 
рятъ, увозитъ съ собой до двадцати холстовъ, съ ранняго утра съ 
часу на часъ онъ мЪняетъ ихъ и снова принимается за нихъ на 
слЪдующй день. На одномъ этюдЪ стоговъ онъ отмЪчаетъ съ де- 
вяти до десяти часовъ самые тонке эффекты солнечнаго свфта; въ 
десять часовъ онъ уже становится передъ другимъ холстомъ и снова 
начинаетъ этюдъ вплоть до одиннадцати часовъ. Такимъ образомъ, 
шагъ за шагомъ до конца дня онъ слЪдитъ за измфнен!ями воздуха 
и одновременно кончаетъ всю серю этюдовъ. 

Онъ двадцать разъ написалъ стогъ въ полЪ, и всЪ двадцать сто- 
говъ различны. Онъ ихъ выставляетъ одновременно; съ помощью 
его волщебной кисти можно прослфдить истор!ю свфта, играющаго 
на одномъ и томъ же предметЪ. Это— какой-то ослЪпитетьный калей- 
доскопъ свЪтовыхъ оттфнковЪ, какое-то пантеистическое откровенше! 

Свфтъ дЪйствительно главное лицо этой живописи: онъ погло- 
щаетъ контуры предметовъ, подобно прозрачному вуалю, онъ ви- 
ситъ между нашими глазами и предметами. Въ немъ трепещутъ 
волны солнечнаго спектра, нарисованныя арабесками пятенъ семи 
спектральныхъ цвЪтовъЪ, расположенныхъь одно около другого съ 
безконечной тонкостью. Этотъ трепетъ — трепетъ жаркаго воздуха 
самой жизни атмосферы. Силуэты сливаются съ небомъ, тЪни пред- 
ставляютъ изъ себя свЪтъ, въ которомъ преоблаютъ н$Ъкоторые то- 
на: сийй, фолетовый, зеленый, оранжевый; пропорщональное коли- 
чество пятенъ отличаетъ эти тБни въ нашихъ глазахъ отъ того, 
что мы называемъ свЪтомъ, какъ это въ дфйствительности проис- 
ходитъ въ оптикЪ. 

Есть у Клода Моне полдни, въ которыхъ всяюй силуэтъ дерева, 
стога или скалы пропадаетъ, теряется въ яркой вибращи свЪ- 
товой пыли, передъ которыми мы остаемся ослЪпленными, какъ 
это бываетъ съ нами въ природЪ; иногда даже нЪтъ тфней, нётъ 
ничего, указывающаго на отношен!я или создающаго контрасты въ 
краскахъ. Все свЪтло, и живописецъ, повидимому, легко справляется 
съ трудностями при изображен!и свфтлаго на свЪтломъ, благодаря 
сверхъестественной тонкости своего художественнаго зр%ния. 

Вообще онъ довольствуется самымъ простымъ сюжетомъ,— сто- 
гомъ, нЪсколькими тонкими стволами, тянущимися къ небу, груп- 
пой кустарниковъ. Но онъ показываетъ себя могучимъ рисовальщи- 
комъ, когда приступаетъ къ болЪе сложнымъ темамъ. Никто такъ, 
какъ онъ, не сумфетъ воздвигнуть скалу въ бурныхъ волнахъ, дать 
поняте о строен!и огромнаго утеса, занимающаго весь холстъ, рас 
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кинуть село по склонамъ холма на берегу рЪки, дать почувство- 
вать движен!е группы елей, согнувшихся подъ напоромъ вЪтра, 
перебросить мостъ черезъ рЪку, выразить массивность земли, зали- 
той лучами лЪтняго солнца. Все это построено широко, в$рно и 
сильно, въ восхитительной и яркой симфони свЪтящихся отт$н- 
ковъ. Самые неожиданные тона свЪтятся въ листвЪ: вблизи уди- 
вляешься, когда видишь ее испещренной оранжевыми, красными, си- 
ними, желтыми полосами, но на разстоянйи свЪжесть зеленой лист- 
вы кажется намъ вполнЪ правдивой. 

Глазъ собираетъ то, что раздЪлила кисть и, съ удивлешемъ за- 
мЪчаешь, что точное знаше и скрытый порядокъ руководили этимъ 
нагроможденемъ пятенъ, какъ будто брошенныхъ на холстъ бур- 
нымъ потокомъ. Это— настоящая оркестровая музыка, гдЪ каждая 
краска играетъ роль отдЪльнаго инструмента и гдЪ послЪдователь- 
ные часы дня, съ ихъ разнообразными оттфнками, представляютъ 
изъ себя послЪдовательныя темы. Моне равенъ самымъ изв$стнымъ 
пейзажистамъ въ пониман!и характера каждой изучаемой имъ м$ст- 
ности, что составляетъ одно изъ высшихъ достоинствъ его живо- 
писи. Однако прежде всего онъ увлекается солнцемъ, но находитъ 
излишнимъ искать самаго сильнаго напряжен!я его свЪта въ Ма- 
рокко или въ АлжирЪ. Бретань, Голландя, Иль-де-Франсъ, Ривьера, 
Англя достаточно вдохновляли его для создан!я симфонй, постро- 
енныхъ на едва уловимыхъ оттЪнкахъ красочной гаммы. Онъ, на- 
примфръ, сумфлъ выразить ньжную мягкость и туманность Среди- 
земнаго моря, пышную флору Канны и Антибовъ съ такой прав- 
дивостью и понима|емъ земли и воды, которую вполнЪ можно оцЪ- 
нить, лишь живя въ этихъ очаровательныхъ мФстностяхъ. Это не 
помфшало ему понять болЪе, чьмъ кому бы то ни было, дикость и 
гранд1озную неровность скалъ острова Бель-Иль, выразивъ все это 
на холстЪ такъ, что дЪйствительно чувствуешь вЪтеръ, соленыя 
брызги, ревъ тяжелыхъ волнъ, разбивающихся о безстрастный гра- 
нитъ. Его недавно выставленная серя „Ненюфары“ передавала всю 
меланхолическую и свЪжую прелесть тихихъ прудовъ и спокойныхъ 
водъ, окаймленныхъ тростникомъ и чашечками. 

Онъ писалъь опушки л$са осенью, въ которыхъ переливаются 
самые нЪжные бронзовые и золотистые оттЪнки, хризантемы, фаза- 
новъ, крыши въ сумеркахъ, ослфпительные подсолнечники, сады, 
поля тюльпановъ въ Голланди, женщинъ въ бфлой одежд въ 
фруктовомъ саду, букеты, восхитительной нфжности эффекты снфга 
и инея, парусныя лодки, проходянйя въ полосЪ солнечнаго свЪта. 

Онъ писалъ берега Сены, представляюц!я чудо по вдохновенной 
передачЪ природы, все это охватилъ его всеобъемлющ!й взоръ влюб- 
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леннаго и жизнерадостнаго великаго колориста. „Соборы“ предста- 
вляютъ еще болЪе чудесное проявленше виртуозной стороны его 
таланта. Это —семнадцать этюдовъ Руанскаго собора, башни котораго 
заполняютъ картины; внизу холста едва виднфется небольшое про- 
странство, уголокъ площади у подножя этихъ громадныхъ камен- 
ныхъ глыбъ, доходящихъ до верха рамы. Тутъ нЪтъ ни измфнчивыхъ 
водъ, ни зеленой листвы въ которыхъ игралъ бы отблескъ свЪта; 
СсЪВрый камень, истертый вЪками и почернфвиий отъ времени!.. И 
семнадцать разъ повторяется эта одноцвфтная и неблагодарная 
тема, въ разработкЪ которой подвизается взглядъ живописца. Но 
Моне умЪетъ заставить этотъ камень сверкать самыми осл$питель- 
ными гармонями, которыя создаетъ атмосфера: блфдная и розовая 
на утренней зарЪ, лиловатая въ полдень, вечеромъ объятая пламе- 
немъ заката, то выдфляясь на фонЪ пурпура и золота, то едва 
видная въ туманЪ, колосальная постройка представляется взорамъ 
съ тысячами своихъ высЪченныхъ изъ камня деталей, нарисованная 
безъ излишнихъь подробностей, но съ удивительной увЪренностью. 
Эти холсты достигаютъ сложныхъ, смЪлыхъ и богатыхъ тонально- 
стей восточнаго ковра. 

Моне удается также дать почувствовать „рисунокъ свЪта“, если 
такъ можно выразиться. Онъ даетъ поняте о движен!и тепловыхъ 
лучей, движен!и свЪтовыхъ волнъ, онъ также умфетъ передать ощу- 
щен!я, вызываемыя сильнымъ вЪтромъ, „Передъ картинами Моне“, 
говорила Берта Моризо, „я всегда знаю, въ какую сторону накло- 
нить зонтикъ“. 

Моне также несравненный живописецъ воды: прудъ, рЪчка или 
море различны у него по окраскф, прозрачности, по рисунку излу- 
чинъ, онъ мЪтко фиксируетъ ихъ изм$нчивую жизнь. Это—человЪ къ, 
способный въ совершенно исключительной степени постигать скры- 
тую глубину стоеня матери—воды, земли, камня или воздуха; эта 
способность замЪняетъ въ его произведеняхъ интеллектуальность. 
Это по преимуществу „живописецъ“, человЪкъ, рожденный для жи- 
вописи, и безсознательно, силой проникновеня въ тайны матери и 
свЪта, онъ достигаетъ высокой лирической поэзи. Онъ перефрази- 
руетъ непосредственную правду нашего зрительнаго впечатлЪн!я и 
поднимаетъ его до высоты декоративности. Если Мане романтиче- 
сЫй реалистъ импрессюнизма, если Дегазъ его психологъ, то Клодъ 
Моне—пантеистичесий лирикъ въ этомъ движенши. 

Число произведений Моне огромно. Онъ творить съ необыкно- 
венной быстротой иему присуща черта, характеризующая великихъ 
живописцевъ,—онъ испробовалъ свои силы во всЪхъ областяхъ жи- 
вописи. Недавн!е этюды Темзы, исполненные художникомъ на склонЪ 
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лЪтъ, такъ же прекрасны и вдохновенны, какъ „Стоги“, написан- 
ные семнадцать лЪтъ тому назадъ. Въ этомъ феерическомъ зрлищь 
волшебныхъ тумановъ золотистая и серебристая глазурь сверкаетъ 
сквозь розовую дымку поразительной правды; въ этой сери Моне 
одновременно приближается къ мечтательнымъ пейзажамъ Тернера 
и кь нагроможденю драгоцфнныхъ камней Монтичелли. Въ такой 
передачЪ, при удивительной способности автора къ синтезу, упро- 
щенная въ подробностяхь и наблюдаемая въ ея основныхъ широ- 
кихъ лишяхъ, природа дЪйствительно становится живой мечтой. 

ПослЪ появлешя „Стоговъ“ можно сказать, что дЪФятельность 
Моне увЪнчана славой; она получила этотъ ореолъ въ глазахъ вос- 
хищенныхъ любителей въ тотъ день, когда Моне, вмЪстЪ съ Роде- 
номъ, устроилъ выставку, оставшуюся знаменитой въ лЪтописяхъ 
современнаго искусства. Между тЪмъ ни однимъ оффищальнымъ от- 
лишемъ не былъ отм$ченъ одинъ изъ величайшихъ французскихъ 
художниковъ ХХ столЬт!я. 

Вляве Моне во всей ЕвропЪ и Америк было огромное; про- 
цессъ живописи цвЪтными пятнышками былъ принятъ множествомъ 
живописцевъ. Мы скажемъ по поводу этого нЪсколько словъ въ 
заключени. Но слфдуетъ окончить этотъ, болЪе чЪмъ кратюй, об- 
зоръ, отмЪтивЪъ, что самый лирическй изъ представителей импрес- 
с1онизма былъ главнымъ творцомъ его теори: его произведен!я 
устанавливаютъ связь между станковой и стЪнной живописью. 

Не нашлось ни одного министра изящныхъ искусствъ, который, 
поборовъ систематическую оппозищШю оффищальныхъ живописцевъ, 
сдБлалъ бы Моне заказъ большихъ стфнныхъ картинъ, въ которыхъ 
принципы его техники нашли бы самое подходящее прим$неше. Много 
лЪть прошло, пока наконецъ тая работы были поручены Бенару, 
подарившему Парижъ, вмЪстф съ Пювисомъ-де-Шаванномъ, своими 
самыми прекрасными изъ современныхъ декоративныхъ картинъ, но 
Бенаръ прямо вытекаетъ изъ гармон!й Клода Моне. Принципъ раз- 
дьленя тоновъ и изученя дополнительныхъ цвЪтовъ останется 
однимъ изъ самыхъ плодотворныхъ, однимъ изъ самыхъ вдохновляю- 
щихъ, вроятно такимъ, который всего яснфе намфтитъ пути само- 
стоятельнаго развитя живописи будущаго. Указан!е одного этого 
пути было бы достаточной заслугой для человфка, которому этотъ 
подвигъ доставилъь бы прочную славу. Не желая `снова поднимать 
вопросъ объ антагонизмЪ реализма и идеализма, терминовъ, не озна- 
чающихъ ничего опредЪленнаго, можно сказать, что живописецъ, 
изобрЪтаюцщий новый технический премъ и выказывающИ такую мощь, 
высоко „интеллектуаленъ“, одаренъ глубокимъ понимашемъ живо- 
писи; каковы бы ни были разрабатываемые имъ сюжеты, онъ вызы- 
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ваетъ эстетическую эмощю, равную, если не подобную той, которую 
порождаетъ самый сложный символизмъ. Въ горячей любви къ при- 
родь Моне нашелъ свое величе: онъ внушаетъ впечатльне таин- 
ственнаго, воспроизводя видимую природу. Это обийй законъ для 
всЪхъ искусствь и безъ него ничто не соотвЪтствуетъ истинному 
искусству. Воспряте природы у Клода Моне есть психологичесюй 
процессъ, абсолютное переложеше, синтезъ. Моне представитъ собой 
для будущаго не только одинъ изъ прекраснЪйшихъ типовъ великаго 
колориста когда-либо существовавшихъ въ истори пейзажной живо- 
писи, но еще любопытный примфръ человфка одареннаго исключи- 
тельной остротой чувствъ, сумъвшаго посредствомъ напряженныхъ 
наблюден!й надъ свЪтомъ дать почти музыкальныя впечатлЪн!я. Сл!я- 
не искусствъ великое и дивное обЪщане для искусства будущаго 
никто до такой степени ясно, какъ Моне, въ данное время не ука- 
залъ на сходство живописи съ симфонической музыкой. Онъ глав- 
ное лицо техническаго импрессонизма; вмЪстЪ съ тфмъ онъ пока- 
зываетъ, насколько импрессюнизмъ, разсматриваемый какъ дЪятель- 
ность опредфленной группы, былъ свободенъ и разнообразенъ: можно 
ли найти человЪка болЪе далекаго отъ первоначальнаго реализма 
его поколЪнНя, чёмъ Моне? Между характеристическимъ реализмомъ 
Моне и „Соборами“ мы находимъ всю гамму, всЪ переходныя стади 
направлен!й живописи, начиная отъ педантичнаго искан!я истины и 
кончая лирическими грезами: между тЬмъ Клодъ Моне точный на- 
блюдатель, изучающ природу съ непоколебимой волей, никогда не 
освобождающ!й себя отъ труда и борющйся съ ней ежечасно. Но 
подобно Клоду Лоррену, Тернеру и Монтичелли, такъ искренно из- 
учавшимъ дЪйствительность, Моне возвеличилъ ее въ своей душ, 
поднялъ ее до декоративнаго синтеза, расширилъ ее до такой сте- 
пени, что природа, повидимому, такая, какъ мы ее постоянно видимъ, 
преобразованная чарами его радостнаго и могучаго искусства, вы- 
зываетъ въ насъ нежданно прекрасныя эмощи и видёНя. 
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У. 


Эдгаръ Дегазъ и его дБятельность 
(1854). 


у. 


Изъ двухъ исканй, вдохновлявшихъ импрессюнизмъ: изучен!я 
воздуха и изучен1я характера современной жизни, только послЪднее 
коснулось Дегаза. Живописецъ, обладавший врожденнымъ чутьемъ къ 
самымъ тонкимъ измфненямъ краски, всегда подчинялъ его психо- 
логическому анализу. Вышедший изъ поколЪн!я, сдфлавшаго огром- 
ное усище въ литературЪ въ поискахъ правды, Дегазъ не нашелъ 
въ немъ учителей, а лишь однихъ соревнователей. Самые глубове 
анализы Флобера и Гонкуровъ не превзошли выразительностью силу 
его рисунка. Дегазъ въ высшей мЪрЪ заключаетъ въ себЪ качества 
б1олога и психолога. ЧеловЪкъ ума тонкаго, язвительнаго и печаль- 
наго, находяцщИй горькое наслаждене въ безпощадномъ признани 
правды, онъ любитъ жизнь безъ иллюзй, потому что она удовле- 
творяетъ его страсть къ наблюденямъ. Его умъ не заключаетъ ни- 
чего насмьшливаго, лирическаго, или памфлетическаго: онъ облада- 
етъ безпристрастнымъ, холоднымъ, св5тлымъ взглядомъ на все суще- 
ствующее и безусловной мЪрой во всемъ, какимъ-то почти страшнымъ 
безпристрастемъ, въ сравнени съ которымъ ироня Томаса Грен- 
доржа кажется граничащей съ страстнымъ негодовашемъ. 

Искусство Дегаза отвлеченное: любая изъ его картинъ предста- 
вляетъ д!агнозъ. Результатомъ этого является то душевное волнеше, 
которое, быть можетъ, онъ одинъ умфетъ вызвать. ЧеловфкЪъ, достой- 
ный глубокаго уважен!я за благородную честность его жизни, за 
равнодуиие къ славЪ, за его способность къ труду и затаенную гор- 
дость, слыветъ за угрюмаго и опаснаго человЪка, его считаютъ че- 
ловЪконенавистникомъ, и, правда, каждое его слово, которымъ онъ 
язвитъ какое-нибудь проявлен!е современной пошлости, всегда мЪтко 
попадаетъ въ ц$ль. ВмЪстЪ съ тЬмъ нельзя привести ни одного не- 
справедливаго слова Дегаза, несправедливое мнзн!е можетъ быть 
приписано ему только по ошибкЪ. На самомъ дЪлЪ никто не знаетъ, 
какая тайная скорбь тонкой и чуткой души скрывается за этой 
ироней. 
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Дегазъ создалъ огромное количество произведенй. Изучить его 
очень трудно: для этого нужно бы обладать его исключительнымъ скла- 
домъ ума, которымъ никто не обладаетъ. Для ясности этого очерка, 
мы миримся съ боле подробнымъ описамемъ лишь н$»которыхъ 
фазъ въ развит!и таланта этого великаго творца, съ которымъ обще- 
ство мало знакомо и котораго поставятъ на подобающую высоту 
лишь впослдств!и. Дегазъ началъ съ нЪсколькихъ картинъ вполнЪ 
умЪреннаго стиля, съ головъ, единичныхъ фигуръ, какъ „Нищая“ 
(у Дюрана-Рюаля), или необыкновенный этюдъ головы, принадлежа- 
щи миссъ Мэри Кессеттъ. Эти этюды написаны въ сЪрыхъ и чер- 
ныхъ тонахъ, въ строгомъ стилЪ, съ жесткостью примитива: они 
относятся ко времени дружбы художника съ Густавомъ Моро, съ 
которымъ онъ сходился въ поклонен!и ломбардской школЪ. Уже въ 
первыхъ картинахъ Дегаза выказались его мастерство въ рисункЪ, 
безусловный классицизмъ, но также какая-то странная безчувствен- 
ность, выразившаяся еще болЪе въ „Бюро хлопчатобумажнаго мага- 
зина въ Новомъ ОрлеанЪ“, гдЪ настолько же совершенны по испол- 
неню и по великолфпному сочетантю красокъ черныя одежды, 6%- 
лый хлопокъ, сЪрое дерево, насколько незначителенъ сюжетъ. Къ 
этому времени относятся также прекрасныя коши съ Гирландайо. 
Медленная подготовка Дегаза къ изображеню современной жизни 
доказываетъ упорную работу и стромй методъ, исключаюцщий всяще 
порывы молодости. Мномя изъ его послЪднихъ произведен!й кажутся 
болЪе молодыми и болЪе непосредственными, чЪмъ первыя его кар- 
тины, въ которыхъ рисунокъ обладаетъ сухостью документа. 

Въ противоположность импресс!онистамъ, упивавшимся свЪтомъЪ 
въ различныхъ его измфненяхъ, которые, расположившись среди 
природы, съ радостью школьниковъ, отпущенныхъ на каникулы, съ 
наслажденемъ импровизировали свое новое искусство, Дегазъ, тер- 
пфливый, недовфрчивый къ себЪ, лишь постепенно достигъ искус- 
ства, подходящаго ему по духу. Сер!я сценъ скачекъ была прелю- 
дей къ его дЪйствительно индивидуальному искусству. Въ этой се- 
ри мы находимъ любопытное соединен!е фундаментальныхъ качествъ 
его таланта съ присущей ему н-жностью въ передачЪ пейзажа: ло- 
шади и жокеи исполнены съ мастерскимъ знанемъ рисунка, кото- 
раго онъ добился тщательнымъ анализомъ движеня и старанемъ 
отмЪтить его мимолетные отт$нки. Отдфльныя группы размЪщены 
въ пространствЪ и представлены съ яснымъ указанемъ разстояня 
между ними, съ тактомъ и находчивостью, которые уже проявляютъ 
у Дегаза два цфнныхъ качества: глубокое знан!е отношен!й и чувство 
ритма въ композищи. Мы видимъ рЪдкую, тонкую передачу лосня- 
щейся шерсти лошадей, пестрыхъ казакиновъ, бЪлыхъ или синихъ 
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цвфтовъ удивительной нЪжности, чуткость въ передачЪ жизни и прав- 
дивости жеста, глубокое пониман!е красоты животнаго. Но пейзажъ 
поражаетъ своимъ мягкимъ колоритомъ: жемчужное небо съ молоч- 
но-бЪлымъ налетомъ, атмосфера жаркаго яснаго дня, неопредЪлен- 
ныя дали, широЮя равнины, мягко-зеленыя,—все представлено съ 
простотой, все залито гармоничнымъ свЪтомъ, который окутываетъ 
силуэты предметовъ. Исполнены эти картины съ тщательностью, по- 
чти напоминающей голландцевъ, но широко, такъ что сохранена не- 
принужденность и сочность эскиза, схваченнаго быстрымъ взглядомъ, _ 
отъ котораго ничто не ускользнуло. РЪзкое впечатлЪн!е, получаемое 
отъ застигнутыхъ врасплохъ позъ, отъ ракурсовъ, нЪкоторыхъ за- 
мученныхъ мЪстъ, умфряется свЪтлотой воздушной оболочки: все 
смфло и вмЪстЪ съ тЪмъ во всемъ соблюдена мЪфра, все правдиво, 
декоративно и очаровательно; исполнено все это цфльными тонами 
и безъ излишней яркости. Ничто въ этихъ произведен!яхъ не могло 
бы вызвать неудовольств!я даже у самыхъ ярыхъ академиковъ-жи- 
вописцевъ, не будь двухъ ясно выраженныхъ принциповъ: любви 
къ рет-ай’у и изученя его втяня на локальный тонъ и желан!я 
найти въ выражен!и характера современной. жизни, спещальное рас- 
положене композищи, неожиданное размфщене ея на площади 
картины. 

Этого было достаточно, чтобъ вызвать осуждене Дегаза со сто- 
роны жюри, что впрочемъ его совсфмъ не безпокоило. Его симпатии, 
совершенно расходясь съ его личными намфрен1ями, влекли его, какъ 
Фантена-Латура и какъ Уистлера, къ Мане и его друзьямъ, потому 
что они были независимыми, см$лыми, оклеветанными и потому, 
что они рьшили изображать характерную красоту своей эпохи, вм$- 
сто того, чтобы отрицать ее, ради эстетики, преподаваемой въ школЪ.. 
Дегазъ раздфлилъ сначала несчастную, затьмъ счастливую судьбу 
своихъ друзей въ общественномъ мн5ни, и его дружба осталась не- 
измВнной. Но генальный художникъ не позаимствовался у своихъ 
друзей ничфмъ изъ ихъ искан! въ области раздЪлен!я тоновъ, если 
не считать нЪсколькихъ пейзажей, и можно сказать, что въ выра- 
зительности рисунка и композищи онъ вмфстЪ съ Мане былъ ихъ 
общимъ учителемъ; даже болЪе, его творческая дЪятельность, раз- 
вернувшаяся много спустя послЪ этого великаго инищатора, въ сво- 
ихъ лучшихъ произведетяхъ превзошла славныя работы предше- 
ственника, чтобъ стать вполнЪ оригинальной и въ н$которыхъ от- 
ношеняхъ, неподражаемой. Общественная жизнь Дегаза, какъ и жизнь 
всфхъ его друзей, бЪдна фактами. У этихъ долго непризнаваемыхъ 
художниковъ истор!я не длиннфе истори счастливыхъ народовъ: они 
писали, были осмЪяны, затфмъ ихъ терпфли, затфмъ осыпали по- 
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хвалами, вотъ почти все, что можно сказать о нихъ. Родившййся въ 
1834 году, Дегазъ воздерживался отъ появлен!я въ Салонахъ. ПослЪ 
путешествя по АмерикЪ, онъ принялъ участе въ первыхъ частныхъ 
выставкахъ, организованныхъ импресс1онистами въ улицЪ Ле-Пелтье, 
затЪьмъ совсЪмъ устранился отъ всякихъ выставокъ: у него не было 
ни влеченя къ роли главы школы, ни воинственнаго характера 
Мане. Скептически относясь къ справедливости критики, любя уеди- 
нее, равнодушный къ славЪ, которая съ каждымъ произведенемъ 
возвеличивала его имя среди его поклонниковъ, онъ отдавалъ свои 
картины частнымъ лицамъ и купцамъ. Заботясь прежде всего о не- 
зависимости и одиночествЪ, онъ уединился. Иностранные музеи, са- 
мые извЪстные коллекщонеры въ ЕвропЪ гордятся его произведен!ями, 
и посл принятя завЪщан!я Кальеботта семь изъ его картинъ по- 
мЬщены въ Люксембургскомъ музеЪ. Его вшяне огромное, но о немъ 
очень мало писали; его гордое одиночество не дало пищи ни чрез- 
мЪрнымъ похваламъ, ни злословю, и онъ одновременно знаменитъ 
и таинствененъ, онъ одинъ изъ тЪхъ, о которыхъ можно сказать: 
„они работаютъ для музеевъ, при полномъ незнанйи объ этомъ со 
стороны окружающихъ“. 

Картины скачекъ уже указываютъ на переходъ у Дегаза отъ 
первоначальной его холодности къ болЪе прочувствованному отно- 
шеню къ жизни, отъ строгой непогрЪшимости къ такому же совер- 
шенному знан!ю, но мене суровому и болЪе отзывчивому къ окру- 
жающему. Появлене сер1и танцовщицъ отмфтило полную зр$лость 
его ума и знаний. 

Эти произведен!я достигаютъ глубокой красоты со стороны чи- 
сто живописной и глубокой правды со стороны психологической: 
красоты и правды, которыя заставляютъ мыслить, которыя привле- 
каютъ къ себЪ искрення натуры своимъ жестокимъ реализмомъ. 
ЗдЪсь нфтъ ничего искусственнаго, никакой ложной идеализащи: 
кто не испытывалъ высокаго и грустнаго наслажденя въ признан!и 
истины, тотъ никогда не полюбитъ эту живопись. Танцовщица пе- 
редъ вами, такая, какъь она въ дЪйствительности. Вышедшая изъ 
народа, обреченная играть анонимную роль въ толпЪ, чтобъ тъшить 
глаза публики, она здЪсь представлена во всей наготф ея души, со 
всей грубой вульгарностью ея тла; безпощадный наблюдатель от- 
мътилъ ея тяжелыя руки, толстыя ноги, выдающяся ключицы, ко- 
роткую шею, ея вульгарное лицо, ея блЪдность, ея безстыдство, ея 
ротъ съ неправильными зубами, изъ котораго будто раздается на- 
дорванный голосъ жительницы предмЪст, все ея хворое, отъ пло- 
хого питаня, тБлосложеше, ея циничныя выражен!я, то дерзк!я, то 
вдругъ угрюмо покорныя режиссеру, который распредЪляетъ штрафы 
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и грубо командуетъ этимъ плебейскимъ, порочнымъ и анемичнымъ 
мркомъ. Не танцовщицу звзду, блестящую царицу роскоши и 
моды пишетъ художникъ, склонный къ той характерной грусти, ко- 
торая оттЪняетъ всЪ современныя удовольств!я, это—„крыса“, это— 
балетъ „маленькихъ грязныхъ ногъ“, батальонъ безъ славы, соста- 
вляющ! массу задняго плана на фонф декораши. Живописецъ, без- 
пристрастный и полный ирони, изучаеть эти существа въ томъ 
видЪ, въ какомъ показываетъ ихъ тусклый свЪтъ большихъ залъ, 
гдЪ происходятъ репетищи, окутанныхъ холоднымъ свЪтомъ, прони- 
кающимъ черезъ стекла оконъ. Художникъ изображаеть ихъ въ 
балетныхъ башмачкахъ и тюникахъ, работающими въ присутстви 
режиссера, который, въ туфляхъ, съ торчащимъ изъ кармана носо- 
вымъ платкомъ, отбиваетъ ударами своей толстой палки тактъ ихъ 
тяжелыхъ упражненй, разныхъ выкручивашй и „мягкихъ“ движенй. 
Все расказано съ жестоко остроумной точностью; контрастъ ме- 
жду ложной гращей заученныхъ позъ и дЪйствительнымъ безобра- 
з1емъ дЪйствующихъ лицъ и мЪста дЪйстыя выступаетъ съ сарка- 
стической горечью, и между тЪмъ въ этомъ нЪтъ ничего карика- 
турнаго. Сатира заключается въ выражен!и правды. Но это обезьяно- 
образное существо, которое видишь тутъ усЪвшимся на рояль, тамъ 
смотрящимся въ зеркало или завязывающимъ башмакъ, здЪсь ску- 
чающимъ на скамейкЪ въ корридорЪ, возлЪ одной изъ этихъ „ма- 
дамъ Кардиналь“, написанныхъ съ присущимъ геню Дегаза несрав- 
неннымъ юморомъ, это некрасивое существо, у котораго однако онъ 
справедливо отмЪтилъ гдЪ гращозный жестъ, гд5—обнаженную часть 
молодого тЪла или какую-нибудь красивую черточку, свойственную 
„неблагодарному“ возрасту, это существо—куколка, бабочка кото- 
рой при вечернемъ свЪтЪ одна только и извфстна публикЪ, это 
существо онъ показываетъ намъ преобразованнымъ: немного мишу- 
ры, тутъ лента, цвЪтокъ, лучи электрическаго свЪта, бенгальсюй 
огонь опернаго апоееоза, жара, тщеславное волнен!е, надежда нра- 
виться, готовность предложить себя всю, и вотъ все преобразилось: 
трумфъ искусственности, ослЪпительный вихрь газовыхъ юбокъ, 
сверкан!е зубовъ, розовыя губы, обнаженныя руки, раскрывающя 
объятя, обЪщая наслажден!я, головокружительные звуки оркестра, 
подобно бур®, разбрасываюние танцовщицъ по сценЪ, словно цвЪты 
грФха, разсЪенные порывомъ вЪтра! Намалеванная зелень декоращй 
расцвЪфла бЪлыми и розовыми чашечками, волшебная иллюз!я феери 
заслоняетъ то, что днемъ такъ уродливо. 

Изучене произведенй одно только можетъ дать поняте всего 
ума, всей психолоци, всего знаня, вложенныхъ Дегазомъ въ эту 
необыкновенную серю. Почти всЪ эти картины представляютъ изъ 
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себя шедевры живописи; сочная красота бЪлыхъ тоновъ, тонкость 
свЪтовъ, легкость тфней, композищя—все говоритъ о несомнфнномъ 
мастерствЪ. Еще никогда не прибфгали къ такому прему распре- 
дъленя группъ, никогда не понимали такъ ихъ декоративной связи, 
ихъ ритма, размщен!я подробностей перваго плана. Все значительно, 
неожиданно и глубоко логично, все выражено въ его настоящемъ 
значени, все сгармонировано съ самымъ изысканнымъ вкусомъ. 
СЪрыя залы, бЪлыя платья, черный рояль, два или три розовыхъ 
или желтыхъ пятна,—изъ всего этого составляется полная гармо- 
ня. Рисунокъ шеи и затылка, нетерпЪливое движене ноги, изгибъ 
молодого торса, изящная худоба руки, возбуждаютъ восхищен!е: все 
характерно, какой-нибудь локоть, колЪно, носъ, даже уголъ стны 
или тфнь,—все отмфчаетъ какую-нибудь подробность, способствуя 
общему впечатлфн!ю; нтъ нравоописательнаго романа, который бы 
лучше синтезировалъ среду, такъ же какъ нфтъ современнаго живо- 
писца, который обладалъ бы ббльшими знанями, у котораго было 
бы больше стиля. Но эти шедевры техники вмЪстЪ съ тёмъ шедевры 
жгучаго, разочарованнаго и горькаго наблюден!я, несмотря на то, 
что художникъ не допускаетъ уродства и удерживаетъ моральное зна- 
чене произведен!я въ неизм$нныхъ границахъ правдивости, не такъ, 
какъ это дЪлали его ученики Форенъ и Тулузъ-Лотрекъ !). Юморъ 
этихъ произведен вытекаетъ исключительно изъ контраста между 
совершенствомъ живописи и самымъ сюжетомъ: здЪсь ничего нельзя 
прибавить; малЪйшее подчеркиван!е смфшной или печальной черты 
излишне; сюжетъ, наблюдавшИйся и переданный все ум$ющимъ под- 
мЪфтить глазомъ, говоритъ самъ за себя, и въ кажущейся холодно- 
сти этого реальнаго наблюденя, повидимому съ математической 
точностью передающаго окружающее, мы угадываемъ насмЪшку, по- 
чти страшную ироню Дегаза. „Танцовщица у фотографа“, напри- 
мЪръ, останется настоящимъ чудомъ сатиры, классическимъ по 
ум5ню съ помощью самыхъ слабыхъ внфшнихъ средствъ вызвать 
самыя сильныя ощущеня и самыя глубоя мысли. Пустая мастер- 
ская, сквозь стекольныя рамы ея виднфются крыши; высокая дЪ- 
вушка, принимающая при дневномъ холодномъ свЪТЪ позу, которая 
вечеромъ вызываетъ успЪхъ, легкй костюмъ Психеи, этого доста- 
точно, чтобъ сказать все: въ этомъ заключается цфлый актъ Анри 
Бека, этого Дегаза драматическаго искусства. Въ картин, кромЪ 
того, чудесный рисунокъ и великолЪпный тонъ, ничего вульгарнаго, 


1) Форенъ и Алексисъ Руаръ, вмЪстЪ съ миссъ Кессеттъ,—единственные друзья 
Дегаза, о которыхъ можно сказать, что они были его учениками, при чемъ это 
слово отнюдь незьзя понимать въ его распространенномъ значени. 


62 


ничего подчеркнутаго, трезвая простота высокаго стиля, и очарован!е 
въ смЪшномъ. 

„Ганцовщица-звЪзда“, Люксембургскаго музея, „РепетищШя въ 
фойе“ (коллекщя Камондо), любое изъ произведенй у Руара или 
Жака Бланша, покажутъ намъ непессимистическое отношене къ 
красотЪ этого исключительнаго наблюдателя, который былъ бы со- 
временнымъ Дебикуромъ, если бы не былъ, сверхъ того, великимъ 
живописцемъ, а не второстепеннымъ мастеромъ, если бы онъ по- 
дробности въ картинЪ не подчинялъ добровольно „большой лини“, 
а анекдотъ-—композищи высокой марки, хотя и исполненной въ ма- 
лыхъ размфрахъ. Но его дарованя физ!олога должны были найти 
въ изображени голой женской фигуры сюжетъ, боле способный 
выказать ихъ. Не связанный интересомъ сюжета, рисунокъ Дегаза, 
въ изображен!и одной человЪческой фигуры, долженъ былъ подняться 
до дЪйствительнаго велич!я по выразительности. 

Онъ внесъ въ изучене своихъ женщинъ, моющихся, купающихся 
и занимающихся своимъ туалетомъ, ту же затаенную ироню, но 
еще болЪе скрытую, ту же силу анализа, ту же оригинальность въ 
изображен!и, но присоединилъ къ этому еще нЪчто, не заключав- 
шееся въ другихъ его произведен!яхъ,—такое сильное чувство объема, 
плотности и плановъ, что его голыя фигуры имЪютъ выпуклость ста- 
туи и что прежде всего видишь органическую массу, а не цвЪтъ, 
такъ что онЪ скорфе заставляютъ вспомнить Родена, чьмъ живо- 
пись другого мастера. Дегазъ понялъ современную голую женщину 
со всЪми оттфнками эпохи. Подобныя слова, повидимому, кажутся 
нелЪпыми, но современная голая женщина, дЪйствительно, не имфетъ 
ничего общаго съ женщиной „эстетической“; это—существо, не при- 
выкшее быть раздътымъ иначе какъ у себя въ комнатЪ, на кото- 
рое мы не привыкли боле смотрЪть съ эстетической точки зрЪня, 
видимъ ли мы ее уединившейся для купанья или въ другой какой- 
нибудь обстановкЪ, имъющей лишь косвенное отношене къ эстети- 
къ. Существо не привыкшее къ наготЪ, всегда будетъ лишь раз- 
дьтымъ существомъ, и невольная гордость, вызванная въ женщинЪ 
сознанемъ, что на нее смотрятъ, всегда будетъ побЪждена неловко- 
стью. Эта принужденность существа, которое мы обыкновенно видимъ 
разряженнымъ, привыкшаго къ матерямъ и разсчитывающаго свои 
движен!я такъ, чтобъ они выигрывали въ одежд, —существа, тайны 
туалета котораго усиливаютъ наши желаня и вдругъ почувство- 
вавшаго себя въ положении безоружнаго животнаго, эта принужден- 
ность выражена Дегазомъ съ тонкостью, вызывающей трепетъ, и въ 
ней онъ нашелъ тысячи предлоговъ для передачи самыхъ разно- 
образныхъ движенй. Здфсь его штудирован!е полно особенной изы- 
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сканности и любви, здЪсь сконцентрировалась его страсть къ дагно- 
стикЪ. Голая женщина, написанная имъ, стоитъ ц$лой книги. По 
манерЪ, какъ она схватываетъ какую-нибудь часть своего туалета 
или поднимаетъ волосы на затылкф, можно догадаться, стыдливое 
ли это или нервное существо, или женщина, не стЪсняющаяся 
тЪмъ, что ея видятъ раздЪтой: какъ будто врачъ собирается ее вы- 
слушивать. Ея тло носитъ сл$ды корсета и складокъ платья; мож- 
но представить себЪ, какая она была бы на улиц, угадываешь 
ея мысли. Она вся истолкована лишями волшебнаго рисунка, ко- 
торый чувствуетъ извилины венъ, сплетеня нервовъ, изображаетъ 
зернистость „гусиной кожи“ при омывани холодной водой, но не 
вредитъ этимъ широтЪ плановъ и цфльности общаго силуэта, опре- 
дЪляющаго объемъ всей фигуры. Вокругъ царитъ теплая, влажная, 
тяжелая атмосфера, полная тишины и запаха женскаго тфла; но 
исключая нЪсколькихъ аксессуаровъ, таза, фарфороваго кувшина, 
куска матери съ цвфтами, бЪлья, нёть въ картин ничего, кромЪ 
нагого торса или ЦЪлой голой фигуры, заполняющей всю поверх- 
ность холста: все остальное угадывается благодаря постоянной бли- 
зости съ существомъ, составляющимъ единственный сюжетъ картины. 

Эти ная фигуры Дегаза, столь непохожя на обычные этюды 
тВла мастерскихъ и школъ, ничего не символизируютъ. Единствен- 
ное ихъ право существован!я заключается въ самой правдЪ, съ ко- 
торой онЪ написаны. Подъ кистью Дегаза онф принимаютъ видъ 
бронзовыхъь изваянй, и эта сила, претворяющая ихъ, производитъ 
впечатлън!е. Это—существа, созданныя по волЪ и съ увЪренностью, 
достойными старыхъ мастеровъ, примитивовъ реализма. Есть что-то 
мрачное въ этой красотЪ, гордая печаль въ этихъ сзрыхъ и чер- 
ныхъ тонахъ. Это—произведен!я челов$ка глубокаго пониманя, для 
котораго невозможна какая бы то ни была иллюзя, и который 
„видить все такъ, какъ оно есть“. Въ этихъ словахъ есть что-то 
даже страшное, при всей кажущейся ихъ банальности. Эта способ- 
ность запечатлЪть одну минуту, выдфливъ ее изъ безконечной цЪпи 
пробЪгающихъ передъ нами явленй видимой жизни,—это рёдюй и 
роковой даръ, даръ, прекращающй всяЮя мечты и запрещающий ху- 
дожнику дБлать себЪ поблажки! Въ этихъ картинахъ зафиксировано 
выражеше одного мгновен!я жизни, и изъ самой очевидности того, 
что зритель видитъ на холст, вытекаетъ производимое имъ тре- 
вожное впечатлЬне, которое усиливается по мЪрЪ того, какъ 
картину разсматриваешь. Все, что представляетъ изнанку види- 
маго, все что составляетъ „вторую реальность“, т.-е. сущность 
явлен!й, все это внушаютъ зрителю эти произведеня. Они не пред- 
ставляютъ изъ себя результата тщательнаго копирован!я подробно- 
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стей того, что можно было бы назвать поверхностью жизни: они 
выражаютъ широко и сильно ея основную сущность и выражаютъ 
такъ ясно, что одновременно заставляютъ думать о томъ, что они 
скрываютъ изъ мра идей, общихъ законовъ, невидимыхъ и необъ- 
яснимыхъ состоянй м!ра, простирающагося по ту сторону изобра- 
женныхъ предметовъ. Реализмъ здЪсь заключается въ глубинЪ ана- 
лиза, выраженнаго со всей строгостью, и это-то и отдфляетъ такъ 
Дегаза отъ анекдотическаго искусства, въ этомъ его красота, и это 
же пугаетъ поверхностныхъ людей, которые, подходя къ нему, на- 
ДЪются найти въ немъ живописца лошадей, танцовщицъ и нагихъ 
фигуръ и вмЪсто того встрьчаютъ только зрительныя впечатлЪн!я 
художника, возсозданныя, возвышенныя, стилизованныя, возведен- 
ныя въ синтезъ. 

Могущество классической красоты, какъ именно резюмировалъ 
ее Энгръ въ своихъ прекрасныхъ обобщающихъ рисункахъ, здЪсь 
выражено въ достаточной степени, чтобы заслужить уважене тЪхъ, 
кто не признаетъь слишкомъ реалистическаго истолкован!я женщи- 
ны въ искусствЪ. То, что называется женской красотой, т.-е. все, 
чЪмъ любовь и сантиментальная нфжность украшаютъ человЪческое 
животное, подчинено у Дегаза красотЪ самой живописи, единствен- 
ной красотЪ, о которой онъ заботится. Выражен!е правды, поло- 
женной въ основу произведеня, —вотъ все, что нужно требовать отъ 
Дегаза, и ничего болЪе: онъ жаждетъ правды, онъ одну ее любитъ, 
и сердце его трепещетъ одинаково передъ той или другой формой. 
Форма, объемъ, каковы бы они ни были, вдохновляютъ его сами по 
себЪ; нельзя опредЪлить въ какой именно формЪ онъ отдаетъ пред- 
почтен!е. Единственно можно замЪтить, что онъ больше плфняется 
очертан!ями торсовъ тонкихъ, нервныхъ; яснЪе обозначенный ре- 
льефъ ихъ мускуловъ болЪе удовлетворяетъ его страсть анатома. Его 
живопись ничего не говоритъ о его душЪ: это— человЪкъ отвлечен- 
ный и точный, положительно, не знаешь, что вызываетъ въ немъ 
чувство удовольстыя, что его волнуетъ. Но какой это необыкновен- 
ный рисовальщикъ! Какое могущество въ этомъ безпристраст!и! Въ 
этомъ отношен!и Дегазъ заслуживаетъ сравненя съ н$Ъкоторыми 
мастерами, почитаемыми школой; и если когда-либо впослЪдстви 
найдутъ одну изъ его женскихъ спинъ, ее припишутъ одному изъ 
самыхъ ученыхъ и строгихъ классиковъ, которые рядомъ съ чув- 
ственными, страстными и декоративными живописцами преслЪдо- 
вали узй, но прекрасный идеалъ—совершенства самой живописи, 
„куска“. Искусство чистое, горькое, саркастическое, особенное, сму- 
щающее, но несомнфнное искусство Дегаза затрогиваеть лишь двЪ 
или три стороны жизни; но Дегазъ ограничилъ себя, чтобъ глубже 
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вникать, и тамъ, гдЪ коснулось его искусство, подобно обжогу, тамъ 
уже никто ничего не прибавитъ, никто не сотретъ неизгладимаго 
клейма. Мы можемъ желать другого, сожалЪть объ отсутстви ли- 
ризма, энтуз!азма, мечты, можемъ дойти до раздраженя отъ этого 
неумолимаго зрлища, которое не пощадитъ ни одной иллюз!и; но 
очарован!е совершенства налицо, упорное, безупречное; это не со- 
вершенство Энгра съ его влеченями къ буржуазной правильности 
или къ пышности, это совершенство волнующее, потому что пока- 
зываетъ намъ сущность вещей, со всЪмЪъ, что есть въ этомъ разо- 
чаровывающаго. Подобно очарованю ужаса, и даже сильнЪе еще, 
очарован!е правды опьяняетъ лишь сильныхъ: и отсюда происхо- 
дитъ впечатлЬне сатирическаго пессимизма, внушаемаго Дегазомъ; 
такъ тяжело видЪть правду безъ всякихъ подчеркивашй ея груст- 
ныхъ сторонъ, когда у насъ нзтъ утЪшен!я въ сознанйи, что дЪй- 
ствительность все-таки нфсколько радостнЪе. То впечатлЪн1е песси- 
мизма, которое дЪйствительная жизнь намъ внушаетъ, но постоян- 
но уравновЪшивая его впечатлЪн!ями обратными, мы находимъ сгу- 
щеннымъ и усиленнымъ, когда подходимъ къ произведенямъ этого 
своеобразнаго, суроваго и грустнаго геня, никогда не старавшагося 
сгладить истину и придать ей очароване, конечно считая, что нЪтъ 
ничего грустнЪе ложнаго удовольств!я, ничего уродливЪе неправды 
и полагая, что среди небольшого числа враговъ лжи онъ всегда 
найдетъ достаточно друзей. 

НЪсколько превосходныхъ изображен современной жизни до- 
вершатъ характеристику достоинствъ этого ума и этой живописи: 
напримЪръ, „Кафе“ (Люксембургсюй музей), гдЪ силуэты дЪвушекъ, 
выдфляющеся на фонЪ огней, свЪтовъ и тФней, намфченныхъ съ 
необыкновенной тонкостью и легкостью, даютъ такя яркя характе- 
ристики цфлаго общественнаго класса. Изъ подобнаго произведен!я 
вытекаеть цфликомъ весь несомнфнный, но не оригинальный та- 
лантъ Форена, такъ же какъ изъ маленькаго юмористическаго ше- 
девра „Статисты“ (Люксембургсюй музей), исполненнаго пастелью, 
въ которомъ каждый мазокъ представляетъ изъ себя образецъ остро- 
ум!я, также и изъ этюдовъ прачекъ, представляющихъ изъ всего, 
что создано современнымъ искусствомъ, произведен!я самыя смЪлыя, 
вЪрныя, удивительныя по постановк®, по передачЪ жестовъ, по 
значительности типовъ, по сильно выраженному характеру и вмЪстЪ 
съ ТЬмъ по проявленному въ отношеняхъ свЪтотфни и красокъ 
„благородству“, если можно позволить себЪ это опошленное выра- 
жене. Я съ намфренемъ пишу это. Дегазъ обладаетъ даромъ по- 
средствомъ красоты лиШй и гармонйй придавать нЪчто рЪдкое и 
возвышенное такимъ сюжетамъ, которые въ передачЪ другого вы- 


66 


звали бы столь излюбленный прежней критикой упрекъ въ „низмен- 
ности сюжета“. Изображая тЪло, грязное, хворое и уродливое, съ 
ясными слЪдами злоупотреблен!я своимъ ремесломъ, на фонЪ по- 
дозрительной, неуютной комнаты, безпощадный въ своихъ наблюде- 
няхъ художникъ поражаетъ насъ своими могучими отношенями, 
или заинтересовываетъ рЪдкой техникой, достигающей иногда исклю- 
чительной тонкости. Несравненный пастелистъ, не имъющ сопер- 
ника среди современниковъ, Дегазъ на простомъ листЪ бумаги 
„тоатгез“ творитъ чудеса, исполняя пастель своими вертикальными 
штрихами; или, въ мин!атюрныхъ этюдахъ, какъ маленькая, но смЪ- 
лая по исполненю „Женщина за туалетомъ“ Люксембургскаго му- 
зея, поражая непонятнымъ смшенемъ различныхъ процессовъ: 
тутъ и суже порошки красокъ, и черный карандашъ и между ними 
мЪста, покрытыя сплошной прозрачной заливкой краски съ разве- 
денными поверхъ ея узорами. Таинственная красота исполнен!я 
облагораживаетъ (повторяемъ, что мы иронически относимся къ 
этому выраженю) понятный сюжетъ. Дегазъ еще боле развилъ 
эту любовь къ осложненямъ техники въ своихъ пастельныхъ пей- 
зажахъ. И можетъ быть, въ нихъ только немного проглядываетъ 
его душа. Ничего нЪтъ мене реальнаго, мене подчиненнаго непо- 
средственному зрительному впечатлЪню, чЪмъ виды природы, въ 
которыхъ играютъ лучезарные, золотистые тона, въ которыхъ поле, 
край горизонта, силуэтъ холма на фонЪ неба становятся предло- 
гомъ для разноцв®тныхъ гармон!й, мягкихъ, матовыхъ и теплыхъ 
сочетан!й восточныхъ ковровъ съ ихъ шелковистыми переливами. 
Эти пейзажи составляютъ капризъ великаго колориста, который въ 
своихъ масляныхъ картинахъ, такихъ простыхъ, и въ своихъ болЪе 
сложныхъ пастельныхъ фигурахъ добровольно ограничивается для 
выражен!я отношенй сфрымъ и чернымъ, допуская лишь второсте- 
пенное усилене нЪкоторыхъ слабыхъ тоновъ,—премъ, прим$нявш!йся 
также Уистлеромъ. 

Эти фантастичесвюе капризы художника, смакующаго переливы 
красокъ, доказываютъ, насколько вели И мастеръ можетъ быть сво- 
боднымъ и разнообразнымъ, когда онъ дЪфйствительно силенъ; въ 
этомъ, нЪсколько страшномъ, искусствЪ Дегаза пейзажи эти появля- 
ются какъ улыбка, они служатъ показателями склонности къ гре- 
замъ у такого человЪка, который, казалось, никогда не мечталъ. 
Это вмЪстЪ съ тЬмъ единственныя произведеня Дегаза, въ кото- 
рыхъ онъ пользуется гармонями разложенныхъ тоновъ, что и сбли- 
жаетъ его съ исканями его друзей-импресс1онистовъ въ области 
изучен!я красокъ. Во всемъ остальномъ онъ—классикъ и одинъ изъ 
наиболзе сознательныхъ, вполнЪ французъ по своей страсти къ 
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правдЪ, своей любви къ эпохЪ, въ которой живетъ, своему влече- 
ню къ характеристикЪ, своему сдержанному юмору, по остротЪ 
своихъ психологическихъь дарован!й. Да, Дегазъ классикъ, и я на- 
стаиваю на этомъ тмъ упорнЪе, что все окружающее какъ будто 
противор$читъ этому. Живописцы школы въ глубин души не про- 
тестуютъ. Для самыхъ блестящихъ изъ нихъ произведен!я этого 
великаго отшельника, служатъ примфромъ. ВсЪ знаютъ, насколько 
онъ силенъ настоящей силой, и этотъ человЪкъ, живущ! въ уеди- 
нени, даже не имЪъющ оффищальныхъ наградъ, не даетъ имъ 
покоя. Одинъ изъ близкихъ Дегазу людей разсказывалъ намъ, какъ 
однажды въ одномъ салон находившся тамъ членъ института 
при имени Дегаза воскликнулъ: „Что? Вы его знаете! Разскажите 
мн о немъ“. И когда удивленный другъ учтиво согласился, ска- 
завъ: „Я никогда бы не подумалъ, что это имя и дЪятельность 
этого челов$ка васъ...“ живописецъ академикъ отвЪтилъ:— „Неужели 
я такъ глупъ, чтобъ не знать, что Дегазъ-—первый рисовальщикъ 
своего вЪка?“— „Но... въ Салонахъ, вы его не принимали, вы и 
ваши товарищи“...— „Да, да“, оправдывалась съ нфкоторымъ зам%- 
шательствомъ оффищальная знаменитость, „но Салоны, жюри, это 
не имЪетъ никакого отношения... наконецъ, это совсфмъ другое 
дЪло...“. Во время принят я завфщан!я Кальеботта, вызвавшаго та- 
кую ярость, надо замЪтить, что только одно имя Дегаза не под- 
верглось глумленю. Самое сильное негодованше обрушилось на 
Моне, Писарро, Ренуара или Сислея, но нельзя найти ни одного 
неучтиваго намека, относившагося къ Дегазу, въ журналахъ того 
времени. О немъ ничего не было сказано, но всяЮЙ зналъ, что 
онъ—мастеръ и классическ!й мастеръ, который бы могъ занять мЪсто 
въ школЪ, чтобы учить тамъ самыхъ сильныхъ; никто не рЪшился 
признать это, всЪ считали боле благоразумнымъ объ этомъ мол- 
чать, боясь, что споры привели бы къ неизбЪжному признаню не- 
сомнфннаго родства этихъ произведенй съ великими предшествен- 
никами. Съ другими не стфснялись, смялись надъ „пятнами“ 
Сизлея, учили рисовать Ренуара съ развязностью, присущей лю- 
дямъ, не имъющимъ собственнаго мнЪн!я; но молчане по поводу 
Дегаза многозначительно. Это молчан!е со стороны непонимающихъ 
составляетъ какъ бы тнь славы. 

Литературный умъ, конечно, если согласиться вызвать тфнь Ла- 
Брюйера и Гонкуровъ или, вЪрнЪе, перваго въ одежд послЪднихъ,— 
умъ, который нельзя назвать разочарованнымъ, потому что ничего 
ему не нравится до степени положительнаго утвержденя, умъ без- 
укоризненной стойкости, не обширный и не гордый, но обладающий 
способностью разъВдающаго анализа, охватывающий немного за разъ, 
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но никогда не ошибаюцщИйся; живописецъ обаятельной силы, тво- 
рецъ неизмфнно прекрасныхъ гармонНй и, уже навЪрно, одинъ изъ 
величайшихъ рисовальщиковъ въ истори французскаго искусства, — 
рисовальщикъ, доведи!й искусство до математической точности, со- 
храняя за нимъ его свЪжесть и прелесть непосредственности; тео- 
ретикъ, создавш!й законы новой композищи, слЪды влян!я которой 
находишь во всякомъ современномъ рисункЪ, и опредЪливший, съ 
проницательностью, достойной лучшихъ японцевъ, отношеня по- 
движныхъ лин живого существа съ неподвижными планами среды, 
въ которой оно находится,—вотъ что можно сказать о ДегазЪ, 
этомъ поразительномъ мастерЪ движен!я, и когда скажешь все это, 
невольно чувствуешь, что слова эти еще очень слабы, чтобы доста- 
точно охарактеризовать все безконечное очарован!е грусти и вмЪстЪ 
съ тЬмъ необыкновеннаго такта и правдивости, которые вызыва- 
ются произведениями Дегаза съ какой-то непонятной тайной, заклю- 
ченной въ воспроизведен!и очевидностей. 
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Огюсть Ренуаръ и его дБятельность 
(1841 г.). 
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Дъятельность Огюста Ренуара тянется безъ перерыва въ тече- 
не сорока плодотворныхъ лФтъЪ, и если сдЪлать выставку всЪхъ 
его работъ, то публика остановилась бы въ изумлен!и передъ этимъ 
внушительнымъ собрашемъ произведенй, многя изъ которыхъ значи- 
тельны, и среди которыхъ ни однимъ нельзя пренебречь. Худож- 
никъ избЪгалъ Салоновъ какъ въ то время, когда его не прини- 
мали на выставку, такъ и тогда, когда его ожидало тамъ почетное 
МЪсто, вотъ почему публика могла лишь неполно на частныхъ 
выставкахъ прослЪдить безостановочное движене впередъ Ренуара. 
Помъщене въ Люксембургсый музей зав щаня Кальеботта, гдЪ фи- 
гурируютъ съ подписью Ренуара два шедевра „Качели“ и „Ганцы 
въ саду [е тои! 4е 1а Сае{е“, познакомило съ художникомъ 
многихъ, знавшихъ его только по его славному имени; эта коллек- 
щя составлена раньше эпохи дЪйствительно большихъ произведенй 
импрессонистовъ, и Ренуаръ тамъ является среди многихъ „обЪ- 
щающихъ“ набросковъ, какъ наиболЪе сложившИся изъ представ- 
ленныхъь въ коллекщи мастеровъ, гораздо болЪе, нежели Моне, 
Мане или даже Дегазъ; на этихъ послФднихъ нападаютъ, не имя 
въ сущности возможности судить о нихъ, а Ренуаръ тамъ пред- 
ставленъ почти весь. 

Въ благородной картинЪ Фантэна Латура, написанной въ честь 
Мане, находящейся въ томъ же музеЪ, среди художниковъ и кри- 
тиковъ, сгруппированныхъ за спиной Мане, сидящаго у мольберта, 
возлЪ Клода Моне, Базиля, Зола, Бракмонда стоитъ молодой че- 
ловЪкъ, одътый въ черный макферланъ, въ черной фетровой шляпЪ; 
лицо у него худое, профиль козы, острые полузакрытые глаза, и на 
этомъ лицЪ выражене нЪжной чувственности, н$сколько суровой 
скромности, скрытности, каприза и меланхолической нервности. 
Такъ вфрно схваченный кистью проницательнаго художника, психо- 


*) Родился въ ЛимэжьЬ 25 фэзрля 1841 г. 
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лога и великаго мечтателя Фантэна Латура, молодой человфкъ 
этотъ-—_Ренуаръ; онъ почти такимъ же и остался, сохраняя харак- 
теръ, всегда удерживавиий его вдали отъ свЪтской суеты, такъ что 
невольно спрашиваешь себя, какимъ образомъ Почетный Лепонъ, 
хотя и поздно, подумалъ о РенуарЪ предпочтительно передъ Моне 
и Дегазомъ, составляющими съ нимъ тр!о отшельниковъ. 

Если бы кто рЬшился длить на группы результаты его дЪятель- 
ности, касающейся всЪхъ родовъ живописи, —портретовъ, нагихъ фи- 
гуръ, цвЪтовъ, пейзажей, жанровыхъ картинъ, то разумн$е было бы 
осуществить такое дьлен!е на основан!и техники Ренуара, чфмъ по 
избираемымъ имъ сюжетамъ, которые онъ постоянно м$нялъ по како- 
му-то капризу. Можно, пожалуй, установить три разныхъ техники Ре- 
нуара. Самая ранняя показываетъ намъ его увлекающимся гладкой ма- 
нерой, при чемъ шпатель постоянно замЪняетъ кисть. „Купальщицы“, 
принадлежащя Жаку Бланшу, представляютъ блестящйй образецъ 
этой манеры, совершеннЪфйшИ изъ всей этой многочисленной серии. 
И при первомъ же взглядЪ на подобную фактуру является мысль о 
возврат къ французскимъ традищямъ. Невольно думаешь о Буше 
передъ лицомъ этого импресс1ониста, котораго позорили, называли 
варваромъ, сумасшедшимъ, дерзкимъ обманщикомъ журналисты и 
академическе художники тридцать пять лфтъ тому назадъ. Буше 
напоминаютъ эти радостныя гладкя тФла, эти живыя позы, эта моде- 
лировка тфлъ, гладкихъ какъ эмаль, обведенныхъ увфренной линей, 
этотъ чистый и ньжный блескъ, немножко сухая опредфленность 
очертан!й, выдЪляющихся на этой густой массЪ красокъ, этотъ кон- 
трастъ тональностей, почти исключающ тЪни, эта манера разли- 
вать повсюду свЪтЪ, а не сосредоточивать его въ одно опредзлен- 
ное мЪсто, окружая таинственнымъ полумракомъ. Къ Буше возвра- 
щаетъ насъ это упрощене формы, выражающей общую массу т$ла 
и доводящей до минимума число подробностей, заключающихся вну- 
три ея, слегка только намфчая темныя точки живота и груди на 
торс, видномъ спереди, прежде всего заботясь о вЪрномъ отноше- 
ви его къ фону. Наконецъ, съ Буше роднятъ Ренуара его рЪдюя 
гармон!и, эти ярШе сине тона, этотъ саксонсюй фарфоръ счастли- 
выхъ нагихъ фигуръ. Своеобразность Ренуара заключается въ его 
свободныхъ поискахъ передачи свфтлаго на свфтломъ, почти пол- 
нЪйшее уничтожене свЪтотфни въ предметахъ и подчеркиване си- 
луэтовъ, въ чемъ проявляется уже воспоминан!е о японскихъ эстам- 
пахъ. Эти „Купальщицы“ трактованы въ очень свободной, декора- 
тивной стилизащи, отодвигающей искане жизни на второй планъ. 
ОнЪ оживлены н8жнымъ колоритомъ, гдЪ преобладаетъ розовый, 
нфкоторые оттЪнки синяго и тона слоновой кости, по заранфе об- 
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думанному, опредленному, декоративному плану приведенныя къ 
единству гармонии. 

Рядомъ съ этой живописной задачей мы можемъ различить 
вторую, указывающую на близость Ренуара къ реальной жизни и 
къ взглядамъ его друзей. РЪчь идетъ о его пейзажЪ, цвЪтахъ и 
портретахъ. Въ нихъ чувствуется прямое родство съ Мане и Кло- 
домъ Моне. Пейзажи трактованы сгруппированными, но не смЪшан- 
ными цвфтными полосами; чистые цвфта спевтра располагаются 
другъ возлЪ друга по обычному прему импрессонистовъ; локаль- 
ный тонъ уничтоженъ; въ картинф написаны не столько предметы, 
сколько окутывающая ихъ прозрачная атмосфера; видимая жизнен- 
ная окраска предметовъ разложена и съ картины удаленъ ихъ есте- 
ственный цвЪтЪъ, который однако возстановляется на разстоян!и уже 
въ глазу зрителя. 

Параллельно преобразовываются и портреты, которые сильно 
приближаются къ Мане по широтЪ исполнен!я, по свободЪ, съ ко- 
торой представлены фигуры, и умышленному пренебреженю къ вы- 
лощеннымъ подробностямъ, которыя такъ любятъ мноНе живописцы. 
Художникъ прежде всего заботится о вЪрной передачЪ общей массы 
и правильности отношенй, въ чемъ онъ и видитъ истинную за- 
дачу живописца, которую академики сводили къ одинаковому вы- 
полненю подробностей на всей площади картины: онъ понимаетъ 
всю нелогичность этого ложнаго совершенства исполнен!я, которое 
интересуется столько же пуговицей на платьЪ, сколько глазомъ че- 
ловфка. Онъ старается постепенно усиливать интересъ картины, 
исполняя вфрно всЪ части ея, но направляя внимане зрителя къ 
ея главному пункту, психологическому или живописному. Ренуаръ 
чувствуеть всю важность этого выбора, показателя истиннаго вкуса. 
Ему какъ будто врождено отъ природы знане отрицаемой академи- 
ками, истинной цфли живописи, состоящей не въ „воспроизведен!и“, 
а въ истолкован!и деталей, при чемъ костюмъ и аксессуары пред- 
ставляютъ изъ себя нЪчто „зависящее отъ существа, подчеркиваю- 
щее только внЪшн!я его особенности“. Рембрандть и Рикаръ тща- 
тельно изображали какое-нибудь драгоцЪнное украшен! е или гал- 
стукъ, но они не копировали ихъ, они выражали ихъ рельефъ и 
изящество, но еще при этомъ передавали ихъ на холстъ съ такимъ 
драгоцфннымъ мастерствомъ, что одно любопытное исполнене ихъ 
стоило самаго предмета. Живопись Монтичелли гораздо вЪрн$е пе- 
редаетъ впечатлЪн!е драгоцфннаго камня, нежели тщательно скопи- 
рованная сережка Десгоффа. Наконецъ, Ренуаръ подчиняется еще 
одному обязательному требованю, которое мы предъявляемъ къ 
истинному живописцу, —онъ обладаетъ способностью внушения. И во- 
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кругъ фигуры, какъ, напримЪръ, „Молодой женщины, сидящей на 
берегу моря“, онъ нам$чаетъ песчаный берегъ, волны и небо нЪ- 
сколькими широкими мазками, достаточными, чтобъ вызвать пред- 
ставлене о предметахъ, благодаря вЪрности тона и отношенйй, что 
не мЬшаетъ однако нашему воображеню дополнять этотъ служа- 
щ аксессуаромъ пейзажъ, вспоминая берега и волны, которые мы 
видфли когда-то, между тфмъ какъ мы не можемъ того же сд$лать 
относительно фигуры и лица, представляющихъ опредЪленный порт- 
ретъ, которому мы не можемъ придать ни одной лишней черты. 

Это соединеше на одномъ холстЪ двухъ пр!емовъ—съ одной сто- 
роны, внушеня, для чего оставляются мнопя мЪста картины неза- 
конченными, съ другой стороны, реальной, живой передачи дЪйстви- 
тельности, это раздвоен!е стиля одной картины, эта способность 
остановиться во-время, эта тонкость тоновъ при широкихъ формахъ— 
это ТЬЪ черты, которыя такъ тфсно связывають Ренуара съ дру- 
гими импрессонистами, —черты, заставляющя и его причислить къ 
ихъ воинствующей групп живописныхъ техниковъ. ЗатЪмъ онъ бро- 
саетъ стиль „Купальщицъ“ и пишетъ свои большЯя, уже вполнЪ со- 
временныя картины, „Завтракъ лодочниковъ“, „Садъ [Ше тои 4е 
1а Саене“, „Ложу“, „На террасЪ“, „Первый шагъ“, „Женщину съ 
кошкой“, раздЪляя тона, отказавшись отъ своей гладкой эмалиро- 
ванной манеры и сплошныхъ тоновъ. Но у него слишкомъ прихот- 
ливая натура, чтобы подчиниться одной какой-нибудь техникЪ. Одинъ 
пейзажъ, „Дорога Лузеченны“, напоминаетъ Коро, другой, „Ферма“,— 
Антона Мова съ колоритомъ импресс1ониста, „Женщина, съ отогну- 
тымъ воротникомъ“ приближается къ Мане, въ то время какъ въ 
портретЪ „Сислея“ забота о вибращи мазковъ на этомъ нервномъ 
лицф доведена до пуантиллизма, который позднфе нео-импресс!они- 
сты уже возведутъ въ систему. „Мысль“ свободнымъ смфшенемъ 
плановъ и мазковъ напоминаетъ технику эскизовъ н$которыхъ ан- 
глискихъ мастеровъ, скорЪе всего—Гоппнера. Но во всемъ этомъ 
многолЪтнемъ изучен!и всевозможныхъ техникъ, которому Ренуаръ 
отдается съ жаромъ и поразительной силой воли, всегда обнаружи- 
вается непобЪдимый инстинктъ француза. 

„Молодая дЪвушка съ корзиной“ представляетъ изъ себя Греза, 
написаннаго импрессонистомъ. Прелестная „Молодая дЪфвушка на 
прогулкЪ“ по манерЪ и чувству н%®сколько приближается къ Генс- 
боро, но главнымъ образомъ къ Фрагонару. „Ложа“, этотъ шедевръ, 
составлявш!й на выставкЪ 1900 года чудо залъ импрессюнистовъ, 
воплощаетъ въ себЪ все, что было самаго изящнаго во Франщи 
двадцать пять лЪтъ тому назадъ. Въ „ЗавтракЪ лодочниковъ“, въ 
сценЪ бала въ саду „[е МоийЙп 4е |1а Саеце“ психоломя парижскихъ 
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типовъ равна самымъ поражающимъ насъ, по выразительности от- 
крытямъ Мане. Картина „Качели“ настолько же близка къ краси- 
вымъ вещамъ ХУШ столЪтя, какъ и „Е@ез Са|амез“ Верлена, для 
которыхъ Ренуаръ могъ бы создать прекрасныя иллюстращи. КромЪ 
того, у него, такъ же какъиу Верлена, чувствуется ароматъ совре- 
менности въ толковани минувшаго вЪка, но связь съ нимъ несо- 
мнфнна. Передъ такими картинами, какъ портреть „Жанны Сама- 
ри“ въ бальномъ платьЪ, всяй чутюй человЪкъ, любящй и пони- 
мающ неподражаемый характеръ нравовъ, вкуса и искусства нашей 
страны, не въ состоян!и будетъ побороть въ себЪ отраднаго ощу- 
щен!я: онъ будетъ чувствовать себя дома передъ произведенемъ 
живописца одного съ нимъ племени, одной крови. 

Третья манера Ренуара уже вполнЪ своеобразна. ЗдЪсь появляет- 
ся совсЪмъ особенный колоритъ и соединяются въ одну двЪ прежн!я 
манеры Ренуара. Онъ согласовываетъ свои мазки раздфленныхъ то- 
новъ со своимъ прежнимъ увлечешемъ живописью шпателемъ. Онъ 
отыскиваетъ почти не вяжущ1яся одно съ другимъ сочетаня. Онъ 
играетъ на диссонансахъ перемЪфнчивой тонкости, онъ осуществляетъ 
изумительныя „ппргез$юоп$ {аи55е5“. Онъ выказываеть особенную 
любовь къ краскамъ, которыхъ избЪгали друе художники; кажется, 
будто туркестансюе ковры служатъ ему темой; отказываясь одно- 
временно отъ реализма и стилизащи, онъ понимаетъ живопись какъ 
симфоню рЪдкихъ тональностей. ЦвЪты, головы молодыхъ дфвушекъ 
служатъ ему достаточной темой. Онъ съ наслажденемъ подбираетъ 
къ турецкому розовому цвфтъ раздавленной земляники, лимона, или 
ярюй зеленый, онъ протягиваетъ по холсту длинныя, то связанныя, 
то расходящ!яся волокна, подобно цвЪтнымъ потокамъ, сливающим- 
ся и вновь разбЪгающимся. То онъ придаетъ имъ гармоню допол- 
нительными цвЪтами, то внезапно противополагаетъ ихъ другъ дру- 
гу, то находитъ удовольсте въ соединени линючихъ пятенъ, ко- 
торыя были бы отвратительны въ другихъ рукахъ,— пятенъ, изъ ко- 
торыхъ онъ однако неожиданно извлекаетъ гармони, то онъ по- 
лучаетъ гармони ослаблешемъ самыхъ яркихъ цвЪтовъ, выражая 
нЪжность красной киноварью, грусть— золотистой желтой краской, 
веселость—сЪрой, твердость-—синей; онъ— странный, неровный и при- 
чудливый музыкантъ въ краскахъ, похож на того страннаго и при- 
влекательнаго симфониста, по имени, Клода Дебюсси. Передъ карти- 
ной Ренуара стоишь въ изумлении, она волнуетъ, чаруетъ и сму- 
щаетъ, какъ индЪфйская шаль, глиняная варварская посуда или пер- 
сидская минатюра, и приходится отказаться отъ точнаго опредфле- 
Ня этого исключительнаго виртуоза, въ которомъ н$тъ обычныхъ 
ухищрен!й виртуозовъ, и вся наука котораго закпючается въ страст- 
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ной любви къ краскЪ. Въ этой части своихъ произведен! (самой 
послЪдней) Ренуаръ является наиболЪе прихотливымъ, а также наи- 
болзе поэтичнымъ изъ живописцевъ своего поколЪнНя, совершенно 
сбивая съ толку критиковъ, занимающихся классификащей людей, 
вмЪсто ихъ внимательнаго изучения. 

Его техника не менЪе разнообразна, чфмъ его вдохновене. Его 
купальщицы моделированы кистью по тЪсту краски, положенному на 
холстъ шпателемъ настолько густо, что производитъ впечатлЪн!е 
мясистости само по себЪ; оно нарощено послдовательными слоями 
и имЪетъ гладкость, блескъ и консистенщю фарфора; никогда за- 
флейцованная живопись г-на Бугро не достигала такой гладкой пер- 
ламутровой поверхности и, вмЪстЪ съ тьмЪ, въ этомъ н®тъ ничего 
пошлаго, вялаго, и блЪднаго, это тБло не форфоровое, въ немъ нфтъ 
ничего зализаннаго, чему мЪшаютъ опредЪленно очерченные силу- 
эты, вБрно намЪченныя массы, полная свобода въ жестахъ, во всей 
этой поэмЪ женственности, —поэмЪ юныхъ нагихъ тфлъ, совершенно 
чуждыхъ шаблонныхъ академическихъ позъ. ВЪрность отношенй 
допускаетъ этотъ причудливый блЪдно-розовый тонъ т$ла. Въ про- 
изведен!яхъ второго перода Ренуаръ продолжаетъ энергично и гу- 
сто накладывать краску, но на этотъ разъ уже безконечными ря- 
дами маленькихъ мазковъ, болЪе мелкихъ, чёмъ у Клода Моне, ме- 
нЪе страстныхъ, но болЪе нервныхъ. Это цфлый дождь маленькихъ 
цвтныхъ пятнышекъ, падающ на холстъ довольно мелкой ткани 
и обильно покрывающйй его замЪтно выпуклыми полосками то вер- 
тикально, то въ направлении, требуемомъ моделировкой. Такъ на- 
писанъ „Завтракъ лодочниковъ“, заключающий въ себЪ одну изъ 
прекраснъйшихъ мертвыхъ натуръ французской школы, а также 
„Конецъ завтрака“, такъ широко и такъ тщательно исполненный, 
ГДЪ бородатый мужчина зажигаетъ папиросу, и ясно видна красная 
точка тльющей спички, при чемъ исполнене картины вовсе не ме- 
лочно. Невольно вспоминаешь о брошенной на землю спичкЪ въ 
„Офортисть“ Мейсонье. Интересно сравнить этотъ дЬтсый тр!умфъ 
„законченной“ живописи съ живописью настоящей, правдивой и 
искренней. Въ „ЛожЪ“ фактура становится гораздо шире. Это—изы- 
сканный букетъ потушенныхъ тоновъ, нёжной слоновой кости, цЪ- 
лая поэма прозрачностей, чередующихся съ болЪе глухими и мато- 
выми пятнами. Эта картина, лучшая, по нашему мнёню, изъ всЪхЪ, 
когда-либо подписанныхъ Ренуаромъ, равна по чисто-живописной 
своей прелести самымъ искуснымъ произведен!ямъ Рейнольдса, Генс- 
боро и Лауренса: исполнене ея такъ же богато и такъ же изящно, 
какъ сюжетъ, хочется вырЪзать кусокъ этой картины и разглядЪть 
самое вещество ея, какъ драгоцфнную бездвлушку; она можетъ до- 
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ставить наслажден!е, испытываемое знатоками очень стараго вина 
или любителями китайскаго фарфора, равнодушными къ восхититель- 
нымъ украшен!ямъ его, ощупывающими его поверхность, закрывая 
глаза. Техника портрета „Жанны Самари“ также заключаетъ нЪ- 
сколько различныхъ пр/емовъ. Лицо, плечи, шея, руки написаны 
шпателемъ, глаза, брови, ротъ, ноздри вписаны кистью съ точностью 
японскаго рисунка, какъ будто наведены разными косметическими 
красками и губной помадой, тогда какъ перчатки и платье напи- 
саны густо, широкимъ мазкомъ. Оборки платья, блыя на б$ломъ, 
выражены почти дЪ-йствительнымъ рельефомъ. Все это исполнено 
поразительно и вмЪстЪ съ тфмъ наивно. Это создано изъ ничего. 
Это —красочная импровизащя, сложившаяся въ сознан!и художника, 
который не умЪетъ подражать, но создаеть съ невЪдЪНемъ, пре- 
ображеннымъ наивно изысканнымъ вкусомъ. Онъ, можетъ быть, въ 
искусствЪ обмана зрЪНя знаетъ меньше, чфмъ какой-нибудь Делоне 
или Лефевръ, но идетъ гораздо дальше и много выше ихъ, потому 
что у него больше генальности, чфмъ прюбрЪтенныхъ знаний, и то, 
что онъ пр!обрЪлъ, постоянно обновляется жизнью, а не замыкает- 
ся въ узюй кругъ безплоднаго ловкачества. Тамъ, гдЪ послЪдова- 
тель школы написалъ бы безукоризненное платье, которое могло бы 
послужить моделью для портнихи, онъ создалъ нЪчто въ родЪ инкру- 
стащи, цфлую поэму изъ шелковой отдфлки, которую страстный 
взглядъ чуткаго и мечтательнаго живописца видитъ въ гармон!и съ 
лицомъ привлекательной пЪвицы съ свётлыми золотистыми ку- 
дрями. 

Садъ „Мои!а 4е 1а Сае{Не“ написанъ широко, длинными мазками, 
ласкающими какъ солнечныя пятна, которыми испещрены сише пид- 
жаки, кисейныя платья и зелень этого сада съ кружащимися пара- 
ми. Мане сохранялъ всегда симпатю къ черному, въ примЪнени 
котораго показалъ себя выдающимся виртуозомъ. Ренуаръ оконча- 
тельно изгналъ съ палитры черную краску, и прусской синей ему 
хватаетъ для самыхъ низкихъ нотъ его красочной гаммы. На фонЪ 
этой картины фигуры задняго плана, см шавш!яся въ общемъ дви- 
жен!и вальса, обозначены только въ ихъ главныхъ движеняхъ, ко- 
торыя въ дфйствительности могъ бы различить зритель. Это уже 
не живыя существа, а только позы существъ, отношеня, т.-е. реаль- 
ность, понятая совершенно обратно правиламъ ученой живописи, 
побудившимъ Детайля въ его батальныхъ картинахъ вырисовывать 
такъ же тщательно отдаленныя фигуры, какъ фигуры перваго пла- 
на, такъ что тЪ кажутся тоже на первомъ планЪф, но точно дЪти 
рядомъ съ взрослыми людьми; они кажутся маленькими, но вовсе 
не находящимися вдали. „Гуляющая молодая дЪвушка“ написана 
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тонкимъ слоемъ краски, почти прозрачно, на тонкомъ холстЪ, эскиз- 
ной манерой, подчеркивающей ея очароване, это скорфе тЪнь жи- 
ваго существа, намфченная двумя-тремя чертами, нежели дЪйстви- 
тельное существо. Наконецъ, третья сер!я произведенй Ренуара, 
произвольно установленная нами, чтобъ нЪсколько облегчить за- 
труднене при разборЪ такого непостояннаго художника, повторяетъ 
фактуру первыхъ двухъ манеръ мастера, которыя въ одномъ и томъ 
же произведен!и то неразрывно соединены, то присутствуютъ обЪ, 
вызывая впечатлЪн!е контраста. ЦвЪты написаны разными пр!емами, 
смотря по ихъ характеру: букетъь шпажника удачно выраженъ сло- 
емъ густо наложенной краски, сЪть мелкихъ скрещивающихся маз- 
ковъ изображаеть тонке полевые ‘цвЪты. Головы молодыхъ дЪву- 
шекъ, подернутыя лиловатой тЪнью отъ шляпъ, украшенныхъ цвЪ- 
тами, написаны на грубомъ холст широкими мазками кисти, во- 
лосы у всБхь окрашены въ одинъ цвЪтъ. Эта постоянная см$на 
премовъ исполнен!я указываетъ на работу вполнЪ свободнаго вир- 
туоза, подчиняющагося только собственной фантази. Одинъ этюдъ 
мохнатый, какъ шерсть, другой имЪетъ видъ агата, мрамора, яшмы, 
одинъ блеклый, другой ярый и рфзюй, смотря по прихоти худож- 
ника, не поддающейся никакому опредфленю. Но довольно говорить 
о манерЪ Ренуара, пора перейти къ вопросу о его понимани жи- 
вого существа и неодушевленныхъ предметовъ, къ его психологи, 
къ его душ, къ его мечтамъ. 

Дъйствительно, какъ бы искусна ни была техника, она не мо- 
жетъ создать славу первоклассному художнику, если она не заклю- 
чаетъ въ себЪ доказательствъ психологическихъ или декоративныхъ 
дарован!й мастера, не указываетъ на способность его къ сочиненю 
сложныхъ композищй или созданйю типовъ, подходящихъь къ соб- 
ственному стилю того, кто ими пользуется. Ренуаръ же обладаетъ 
этой способностью, проявляющейся не одинаково, въ различной 
формЪ, и въ разной степени, но всегда и несомн$нно. 

У него очень своеобразное понимане нагихъ фигуръ, до такой 
степени, что ихъ нельзя смфшать съ работами другихъ живопис- 
цевъ, даже изъ среды импресс1онистовъ, которые такъ оригинально 
передавали наг!я тЪла. Дегазъ, главнымъ образомъ, изучилъ раздЪ- 
тую современную женщину. Его торсы сохраняютъ еще слфды кор- 
сета и складокъ бЪлья. Они совершенно лишены того неизмЪннаго 
торжественнаго и эмблематическаго вида, которымъ отличаются всЪ 
ная фигуры классиковъ. Это женщины которыхъ мы раньше не ви- 
дали голыми, которыхъ мы теперь только мелькомъ видимъ обна- 
женными, и которыя скоро опять одЪнутся. Мы видимъ ихъ только 
въ комнатЪ, среди цвЪтныхъ матерй, около тазовъ, въ которыхъ 
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плаваютъ губки. Это не символичесмя фигуры и даже не женщина, 
отдающаяся порыву любви.Мы изучаемъ современныхъ женщинъ безъ 
одежды. Ихъ красота исключительно психологическая и характери- 
стическая. Голыя фигуры Дегаза представляютъ изъ себя почти фи- 
з1ологичесй документъ, по нимъ можно было бы изучить невра- 
стеню, различныя нервныя болЪзни современной женщины: пре- 
лестная худоба, животная гибкость этихъ фигуръ можетъ нравиться, 
но онЪ далеки отъ правильной красоты, какъ ее понимаетъ схола- 
стическая живопись, правила которой онЪ совершенно разрушаютъ. 
Жестокй наблюдатель заботится лишь о правдЪ и не скрашиваетъ 
того, что видитъ. Мане главнымъ образомъ занятъ тономъ своихъ 
голыхъ тЪлъ и выраженемъ ихъ мускулатуры. Ничего нЪтъ въ на- 
гихъ фигурахъ Мане и Дегаза такого, что бы могло нравиться зри- 
телю, пришедшему съ общепринятымъ мн5немъ, что голая фигура 
должна быть канонически красивой и „опоэтизированной“, съ во- 
лосами въ два метра длины, съ дЪвственной грудью, съ кожей, по- 
добной лилямъ и розамъ, —однимъ словомъ, такой, какой мы ее ни- 
когда не встрЪчаемъ. Викторина въ „ЗавтракЪ на травЪ“, „Олим- 
шя“, „Женщины съ тазомъ“ Дегаза — обыкновенныя живыя жен- 
щины, наблюдаемыя въ ихъ обычной сферЪ, средняго тЪлосложенйя, 
не отталкивающ/я, но и не обоготворенныя, и только потому, что 
изображаютъ ихъ голыми, живописцы не считаютъ себя обязан- 
ными (такъ думалъ и Рембрандтъ) лишать ихъ всЪхъ недостат- 
ковъ, создавая изъ нихъ идеальный типъ, котораго нфтъ ни въ 
одной странф, кромЪ Академи,—счастливой страны, въ которую не 
допустили бы ни одну изъ извЪстныхъ намъ женщинъ, развЪ только 
въ исправленномъ видЪ. Эти художники изучаютъ цвфтъ кожи, 
оттВняютЪъ типичную подробность эпохи, страны, сощальныхъ усло- 
вй, —однимъ словомъ, они ищутъ психоло[ю подъ одеждой, тогда 
какъ обыкновенно эти исканя производятся на ней. Дегазъ даже 
доходить до того, что отмЪчаетъ неловкость голаго существа, —су- 
щества, для котораго, при нашихъ нравахъ, непривычна нагота, 
отмфчаетъ принужденность позы, вызванную наготой, ея нЪсколько 
карикатурную сторону. У Пювисса-де-Шаванна, котораго нельзя 
упрекнуть въ недостаткЪ идеализма, намя фигуры, хотя и облаго- 
рожены и достигаютъ аллегорическаго значен!я въ стилизованныхъ 
пейзажахъ, все-таки остаются правдивыми. Его матери и молодыя 
дЪвушки не подчиняются условному совершенству школы, и онъ ихъ 
изображаетъ тонкими или толстыми, смотря по необходимости. Наця 
фигуры Ропса особенныя. Художникъ умышленно подчеркиваетъ 
характерные признаки сладострастности, утончаетъ шею, суживаетъ 
тал!ю, развиваетъ бедра, выгибаеть хребетъ, придаеть всему тЪлу 
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нервную гибкость лани, синтезируя, смотря по сюжетамъ, типъ, на- 
зываемый „ложной худобой“, которую Роденъ также любитъ. 

Но Ренуаръ понимаетъ иначе голую женщину, не съ точки зрЪ- 
ня академической, психологической, реальной, или чувственной. 
Онъ видить ее какимъ-то инстинктомъ, который гораздо литера- 
турнЪе, чЬмъ это думаютъ. Можно бы сказать, что онъ почти не 
замЪчаетъ ея лини, настолько онъ плненъ красотой ея кожи. Онъ 
съ любовью пишетъ ея тЪло въ трепетныхъ гаммахъ, бЪлоснфжныхъ 
или розовыхъ, маловЪфроятныхъ. Онъ слагаетъ изъ нихъ пЪсни, а 
не этюды. Ему женское т$ло представляется какимъ-то сверканемъ, 
отражающимъ свЪтовые лучи, кускомъ мяса, то бЪлымъ, какъ лил, 
то перламутровымъ или с1яющимъ, какъ букетъ цвфтовъ; такого тфла 
не можетъ быть ни у одной модели, ни у одной рыжей женщины 
съ самой прозрачной кожей. Ренуаръ пишетъ это тфло, дЪйстви- 
тельно, какъ поэтъ. Для него оно —„идеальная матер!я“; невольно 
вспоминаешь о нЪкоторыхъ поэтичныхъ выражен!яхъ его друга Сте- 
фана Малларме, туманныхъ, трепещущихъ, вызывающихъ, свобод- 
ныхъ отъ всякаго анализа. Вспомнимъ „Феноменъ будущаго“. „Ка- 
кое-то странное и наивное безуме, золотой экстазъ, я не знаю что! 
То, что она называетъь своими волосами, съ гращей легкой ткани 
изгибается вокругъ лица, озареннаго кровавой наготой губъ. Глаза 
ея, подобные рБдкимъ камнямъ, не стоятъ улыбки, исходящей изъ 
ея счастливаго тфла...“. Тутъ вся цфликомъ нагая женщина Рену- 
ара. Подобно академическимъ фигурамъ, она внЪ возраста, эпохи и 
нацональности; но она вышла не изъ страны Академ! и, она при- 
шла изъ страны сновъ, дикихъ и первобытныхъ. Голая женщина 
въ передачь Ренуара — существо чисто животное. Ставитъ ли 
онъ ее въ пЪнистыя воды или на зеленую листву, всегда бна 
появляется тамъ въ видЪ сверхъестественнаго плода, созрфвшаго 
на лонф языческой и наивной природы. Тонъ ея розоваго и 6Ъ- 
лаго т$ла наивень и свЪжъ, какъ внутренность арбуза. Это не 
Ева изъ Эдема, это — дикарка среди душистыхъ кустовъ. 

Эта женщина никогда не знала одежды. Ея формы часто не- 
красивы съ точки зрЪн!я нашей, европейскихъ эстетовъ, воспитан- 
ныхь на музеяхъ и книгахъ, не взирая ни на что, пропитавшихся 
поклонешемъ канонической красотЪ. У нея большя груди, жирныя 
плечи, нецфломудренный животъ, и все ея тфло служитъ гимномъ 
лЬни. Это —животное, упивающееся солнцемъ и свЪжестью съ варвар- 
ской безпечностью, безъ намфренной позы, привлекающее единственно 
своей кожей, подобной цвЪтку, отражающему свфтъ. Въ то время 
какъ большинство нагихъ фигуръ академ, тщательно исполнен- 
ныхь и помфщенныхъ на темномъ фонЪ, кажутся сдЪланными изъ 
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освЪщеннаго изнутри пузыря, чувствуется, что фигуры Ренуара 
представляютъ изъ себя кусокъ тфла, лучезарность котораго про- 
исходитъ отъ окружающаго его воздуха: у нихъ плотное тЪлосложе- 
не женщинъ Рубенса и такое же, какъу нихъ, роскошное тЪло, шо- 
кирующее стыдливый глазъ. Мы не встр$чаемъ такихъ создан!й ни 
во Фландр!и, ни даже среди самыхъ сильныхъ крестьянокъ. При- 
шлосьбы съФздить въ колон!и, на первобытные острова, чтобъ найти 
подобныя модели, нои это было бы напрасно, — онЪ извЪстны одному 
живописцу, въ его душЪ есть уголокъ, въ которомъ живутъ мечты 
востока, радужныя и грубо чувственныя, лишенныя современной нер- 
возности. 

Онъ никогда не видалъ этихъ непринужденныхъ и роскошныхъ 
тЪлЪъ, а только мечталъ о нихъ, На эти круглыя плечи, на нЪсколько 
короткя шеи онъ помфщаетъ головы странной формы. Ихъ черепа 
онъ рисуетъ узкими и угловатыми, съ шевелюрой, ниспадающей ши- 
рокой пеленой. Глаза ихъ широко раскрыты и бросаютъ взгляды, 
въ которыхъ никогда не останавливалась ни одна мысль,—глаза 
антилопъ, мяге и лфнивые. У нихъ крупный ротъ съ одинаковой 
толщины губами, всегда одного и того же рисунка, носы у нихъ 
плосюе, маленьюе, мало выступающие изъ-подо лба и приплюснутые, 
ноздри расширенныя, будто втягивающя морской вЪтеръ. Все лицо 
у нихъ короткое и плоское. Этотъ типъ страстно увлекаетъ Рену- 
ара и постоянно повторяется въ его произведеняхъ. Ропсъ тоже 
любилъ надфлять маленькими, плоскими головами своихъ большихъ 
женщинъ, напоминающихъ кошку, но съ опредфленой цБлью сильнБе 
подчеркнуть выражене буйной чувственности въ ихъ челюстяхъ, 
готовыхъ укусить, въ нагломъ, безстыдно вздернутомъ носЪ, въ про- 
низывающей жестокости ихъ блестящихъ, глубоко посаженныхъ глазъ, 
обведенныхъ синевой. Курносая женщина Ропса—это почти образъ 
смерти, и часто, совершенно обнажая ее отъ покрововъ т$ла, онъ 
сажаетъ голову мертвеца на фигуру куртизанки. Но Ренауръ да- 
лекъ оть подобныхъ мрачныхъ мыслей. Его женщина, лишенная 
совершенно духовности, неё заставляетъ отворачиваться стъ соблаз- 
няющихъь формъ ея грудей и живота и искать какой-нибудь мысли 
въ ея лицЪ: счастливое животное обладаетъь подходящей ему голо- 
вой, щеками и ртомъ, напоминающими спфлые плоды, безсознатель- 
ными глазами, всфми признаками добродушнаго зв$ря, родившагося 
среди тропической природы, гдЪ стыдливость такъ же неизвЪстна, какъ 
порокъ, гдЪ удовлетворен!е бываетъ полнымъ. Благодаря этому обез- 
оруживающему простодушю голая женщина Ренуара не должна 
казаться порочной, когда она съ улыбкой выставляетъ свое голое 
тЪло блондинки. У нея было бы лицо и тБло распутной женщины, 
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если бы въ этомъ спокойномъ лицЪ проскользнула малфйшая, черта 
аналогичная тЪмъ, что создались у женщинъ нашей расы заботами 
европейской жизни; но это существо такъ далеко отъ насъ и при- 
вычныхъ формъ нашихъ желавй, что къ нему не пристаетъ житей- 
ская грязь. НЪтъ никакой моральной связи между имъ и нами, мы 
не можемъ смотрфть на него съ вождельшемъ и потому оно не 
вызываетъ въ насъ впечатльн!я, котораго мы ему не навязали, такъ 
какъ наша чувственность въ самыхъ своихъ грубыхъ проявлен!яхъ 
всегда связана съ тысячами психологическихъ осложненй. Никогда 
произведен!я живописца, нервнаго самого по себЪ, проявившаго свою 
нервность въ любви къ сочетаню рЪдкихъ оттЪнковъ, не были на- 
столько далеки отъ всякихъ заботъ о современности. Гогенъ, проис- 
ходящИй отъ Ренуара болЪе, чЪмъ думаютъ, отправился на острова 
Таити, чтобъ найти подобное ощущене первобытности; Ренуаръ 
заключалъ его въ самомъ себЪ. 

Онъ создалъ юлую женщину Ренуара, и это выражене будитъ 
въ насъ совершенно опредфленный образъ. Эта см$сь японскаго 
восточнаго и дикаго со вкусомъ ХУШ столЪтя, такая причудливая 
и привлекательная, вполнЪ принадлежитъ Ренуару. Это — резуль- 
татъ работы безпокойнаго ума, прежде всего стремящагося отдЪ- 
латься отъ всякой условности, изворотливости, отъ всякихъ заранЪе 
установленныхъ нормальностей, чтобы имфть дБло только съ тЬмЪ, что 
непосредственно относится къ его жизни. Даже на свою сер!ю мо- 
лодыхъ дфвушекъ художникъ перенесъ это стремлене къ возсозда- 
ню первобытнаго типа. 

Современныя двушки Ренуара, головы которыхъ онъ такъ лю- 
битъ покрывать большими шляпами, украшенными множествомъ цвЪ- 
товъ, обладаютъ гращей животнаго или цв$тка. Напрасно искать 
въ нихъ тайну мысли. Ренуаръ-—живописецъ радости, подбирающй 
букеты цвЪтовъ, поэтъ бархатистаго тЪла и наружныхъ проявленй 
жизни, чудесный, безстрастный наблюдатель, очаровательный даже въ 
своихъ заблужденяхъ и, повторимъ еще разъ, онъ одинъ изъ тем- 
пераментовъ наиболЪе французскихъ, изъ всзхъ признанныхъ нацщо- 
нальнымъ искусствомъ въ течене тридцати или сорока лЪтъ. 

Просто невфроятно, что такъ мало замЪфчали это, особенно смо- 
тря на его произведеня послднихъ лЬтъ, когда столько людей 
роптало на исчезновене французскаго вкуса и искало его всюду, 
вМЪстЪ съ тмъ закрывая глаза и не видя его у н%сколькихъ без- 
спорно нащюональныхъ мастеровъ, которыхъ почему-то отрицали, 
предпочитая имъ академиковъ, дЪйствительно лишенныхъ и нацю- 
нальности, и вкуса. У Ренуара много недостатковъ, но нЪтъ ни 
одного, который бы не вытекалъ изъ вЪчнаго контингента прису- 
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щихъ намъ всЪмъ недостатковъ, составляющихъ больше, чфмъ гдЪ- 
либо, изнанку нашихъ достоинствъ. 

Изучеше голыхъ фигуръ и отдЬльныхъ лицъ Ренуара показы- 
ваетъ его намъ настолько занятымъ гармон!ями и поэтизированемъ 
типовъ, что кажется противорфчивымъ ожидать отъ подобнаго жи- 
вописца реальной и психологической передачи современной жизни. 
А между тЪмъ онъ блестяще выполнилъ эту задачу въ сер!и боль- 
шихъ холстовъ, заключающихъ его шедевры. ВмЪстЪ съ Манеи Де- 
газомъ онъ-—единственный живописецъ своего поколфн!я, присту- 
пившй къ композищи и выказавш!й въ ней достоинства мастера, 
сумЪвшаго возвысить анекдотъ до стиля. „Музыка въ Тюльер!йскомъ 
саду“, „Балъ въ парижскомъ оперномъ театрЪ“, написанныя Мане, 
„Фойе балета“ Дегаза представляютъ изъ себя образцы живой ком- 
позищи съ сильнымъ движешемъ, въ маленькихъ размфрахъ. „Садъ 
Ге тошт 4е 1а Саеце“ Ренуара ни въ чемъ не уступаетъ имъ. 
Только такая сложная натура была способна отдаться чистымъ гре- 
замъ симфониста красокъ, углубившись также и въ выражеше со- 
временности, и не растерявшись въ этихъ уклоненяхъ отъ обыч- 
наго пр!ема. Эта способность, можетъ быть, и служитъ причиной 
того замъшательства, которое часто выказывали критики въ отно- 
шени произведенй Ренуара, какъ и относительно Мане, не бу- 
дучи въ состояи примирить ученика Гойи, съ живописцемъ си- 
няго и оранжеваго въ Аржантейли. Критика дЪйствительно при- 
лагается только къ людямъ опредфленнаго направлен!я. Клодъ Моне, 
Дегазъ, Писарро подвизались въ одномъ направлени, и къ нимъ 
примфняли подходяще шаблонные премы. Но Ренуаръ обезку- 
ражилъ ц$нителей сложностью своей пытливой натуры, они не 
знали, на чемъ его поймать; то же самое мы видфли въ отношени 
Бенара, художника болЪе новаго поколЪня. Сл$дуетъ мысленно пе- 
ренестись къ тому сильному смущеню критиковъ искусства въ от- 
даленную уже, героическую эпоху импресс!онизма, чтобы объяснить 
себЪ нерфшительность мнёнй. Картины Дегаза или Моне заключа- 
ютъ въ себ цфликомъ ихъ авторовъ, но произведеше Ренуара ни- 
когда не содержитъ въ себЪ всего Ренуара. Между „Купальщицами“ 
и „Концомъ завтрака“, или „Ложей“, кажется, нЪтъ никакой точки 
соприкосновенмя ни въ техникЪ, ни въ стилЪ, ни въ чувствЪ, и 
между тмъ одинъ и тотъ же человфкъ создалъ ихъ, и никто дру- 
гой не могъ бы ихъ создать, это уже доказываетъ, что между ними 
существуетъ тайная связь. Два крайне индивидуальныхъ произведе- 
ня никогда не могутъ быть вполнЪ несходными, потому что для 
созданя ихъ требовались способности высшей логики, синтетиче- 
ческой и единой, дЪло критики добраться до этой логики, исходя 
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изъ этихъ несходствъ, въ чемь и заключается ея задача. Но по- 
добные анализы не могли достичь цфли въ спфшныхъ журнальныхъ 
статьяхъ, отвфчавшихъь на не менфе спЪшную желчную критику 
въ такое время, когда статьи Зола, симпатизировавшя Мане, под- 
няли такой шумъ, что ему навязали товарища-сотрудника даме- 
трально противоположныхъ убЪжденй. Не болфе удачными могли 
быть эти разборы и въ ближайшее время; пусть вспомнятъ горяч й 
протестъ, угрозы въ увольнеши нвкоторыхъ профессоровъ школы, 
во время офищальнаго принятйя завъщаня Кальеботта „за то, что 
они вводили въ музеи произведен!я, представляющя полное отри- 
цан!е того, чему они обязаны были учить“. Надо дать заглохнуть 
отголоскамъ такого неистовства, чтобы стала возможной безпри- 
страстная критика, которая бы, разсматривая явлен!я съ необходи- 
маго разстоян]я, отказалась отъ восхвалешй и осужден!я и подня- 
лась до вЪрнаго пониман!я. 

Ренуаръ могъ одновременно писать своихъ примитивныхъ „Ку- 
пальщицъ“ и существа нашего времени, потому что искалъ въ нихъ 
одни и ТЪ же элементы, —ласку свЪта, избытокъ жизненной энерми, 
первобытныя чувства, живописныя стороны, сообразуясь со своей 
постоянной способностью поэтизирован!я, которую въ изображени 
современнаго онъ сумЪлъь примфшать къ своимъ повседневнымъ 
наблюденямъ; все это характерно для Ренуара. Мане въ своихъ 
реальныхъ наблюден!яхь никогда не допускалъ преднамфренной 
идеализащи, кромф той, которая: вытекаетъь изъ самихъ красокъ. 
Это былъ реалистъ, человЪкъ крайне интеллигентный и остроум- 
ный, разсматривавш!й жизнь подъ тфмъ же угломъ, какъ Гонкуры 
и Зола, но скорЪе съ горечью и тонкостью первыхъ, чфмъ съ мощью 
сжатыхъ обобщен послфдняго. „Прилавокъ въ Фоли-Бержеръ“, 
„Аржантейль“, „Нана“, „У отца Латюиль“, „Катокъ“—вотъ стра- 
ницы, вырванныя изъ импресс1онистическихь романовъ Гонку- 
ровъ. Это та же забота о реальности рЪзко выраженной, но не- 
смогря на это облагороженной утонченнымъ взглядомъ аристократа, 
потому что Мане былъ имъ съ головы до конца своей кисти, и всЪ 
его произведен!я необыкновенно благородны. Колоритъ у Мане та- 
ковъ, что могь бы придать легкость и стильность самымъ тя- 
желымъ сюжетамъ, оставаясь точнымъ и не прикрашивая ничего. 
ИзвЪстнымъ употребленемъ чернаго и сЪраго, ему присущихъ и 
вовсе не заимствованныхъ у Веласкеза и Коро, нЪкоторымъ под- 
черкиванемъ существеннаго ему удалось, выражая дЪйствитель- 
ность, избЪгнуть подражаня ей. „Прилавокъ въ Фоли-Бержеръ“ 
прежде всего не портретъ вульгарной продавщицы, а великолЪпная 
симфон!я золотистыхъ тоновъ, се этимъ фономъ зеркалъ, отражаю- 
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щихъ освЪщенный хрустальными люстрами залъ, съ могуче напи- 
санной мертвой натурой перваго плана. Львиный коготь мастера 
живописца коснулся всего этого. Подобно Гонкурамъ и такъ же, какъ 
позже рЪшительно сдЪлаль это Поль Адамъ въ н$которыхъ изъ 
своихъ первыхъ романовъ, Мане схватилъ декоративную сторону 
современныхъ удовольстй, ихъ блестящую искусственность и ни- 
когда не пренебрегалъ случаемъ воспользоваться ей, инстинктивно 
любя пышность. Онъ отыскивалъ характеръ въ блескЪ и не былъ 
склоненъ къ пессимизму въ правдЪ. Дегазъ, напротивъ, умышленно 
придерживается сЪраго въ своихъ произведеняхъ изъ современной 
жизни, которыя зародились въ умЪ ироническомъ и жесткомъ, на- 
ходящемъ удовольстве въ воспроизведен!и документовъ уродства и 
нервоза, наружно выказывая холодное безпристраст!е, не впадая 
въ утрировку, доходящую до карикатуры, но тая въ глубинЪ души 
опредБленное отношен!е къ изображаемому явленю. Даже въ своей 
сер!и танцовщицъ, гдЪ его вкусъ великаго колориста, отказавшись 
отъ сфрыхъ тоновъ, находитъ наслаждене въ создани великолЪп- 
ныхъ золотыхъ и розовыхъ гармон!й, онъ не упустилъ случая на- 
писать фигуру танцовщицы такой, какъ она есть, выказавъ взглядъ 
на жизнь такой же мрачно разочарованный, какъ у Гюисманса, и 
такой же идеалистичесюй, какъ у Малларме. И этотъ идеалистиче- 
сюй взглядъ преобладаетъ въ реальныхъ пейзажахъ, представляю- 
щихъ чистое сочетан!е гармон!й, которые Дегазъ написалъ въ эти 
послЪднН!е года. 

Но реализмъ Ренуара является очень непохожимъ на реализмъ 
Дегаза и даже на реализмъ Мане. Дегазъ интересуется своей эпо- 
хой съ критической точки зря, но онъ не любитъ ее, онъ смо- 
тритъ на нее съ хладнокромемъ физ!олога. Мане любить ее и откры- 
ваетъ въ ней красоты. Ренуаръ видитъ все глазами поэта. Срав- 
нимъ, напримфръ, смыслъ картины „У отца Латюиль“ и „№е тоийп 
4е 1а Сае{е“. Содержане первой чисто-психологическое. Подозри- 
тельный человЪкъ, наклоняюций голову, съ прядью волосъ, висящей 
на щекЪ, съ черезчуръ короткой шеей, стараясь соблазнить взгля- 
домъ нершительную гризетку,—живой портреть Жюпильона въ 
„Жермини Ласерте“. Эта голова останется безусловнымъ докумен- 
томъ щеголя низшихъ слоевъ, какимъ онъ былъ во времена вто- 
рой импери. Но этотъ типъ правдивъ и не шаржированъ. Дегазъ 
создалъ бы изъ него воплощенный образъ пороковъ и наглости свод- 
ника, соединивъ въ немъ черты двадцати альфонсовъ. Среди публи- 
ки на балу въ „Моц!п 4е 1а Сае{е“ находятся, конечно, личности 
подобной же стоимости, а также и профессональныя проститутки, 
такъ какъ мЪсто это никогда не было болЪе невиннымъ, чЪмъ въ 
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настоящее время. Но Ренуаръ, если ‘и замЪтилъ эту сторону, не 
выразилъ ее. Его танцоры и танцорки правдивы въ своихъ позахъ, 
но лица у нихъ простыя и веселыя, не вызывающя никакого чув- 
ства горечи или ирон!и у художника. Онъ пришелъ сюда не какъ 
психологь или романистъ, онъ пришелъ какъ живописецъ. Онъ 
только видфлъ общую картину сада, съ воскреснымъ весельемъ Па- 
рижа, полутЪнь, пронизанную солнечными лучами, сверкающими въ 
листв$, играющими на стволахъ деревьевъ, на столахъ, на фарфо- 
ровыхъ шарахъ, на фигурахъ, на землЪ, на лицахъ, онъ видЪлъ 
пеструю толпу, несущуюся въ вихрЪ вальса; тутъ — краски, шумъ, 
смЪхъ, крикъ, чоканье стакановъ, жаркая атмосфера, поэма жизни, 
веселья и молодости этихъ людей, на одинъ день освобожденныхъ 
отъ работы въ мастерскихъ, отъ заботъ, отъ болфзней, отъ ссоръ; 
онъ видфлъ поэму, которую позже симфонизировалъ Густавъ Шар- 
пантье. И мечта художника, написавшаго „Купальщицъ“, невзирая 
ни на что возродилась въ изящной гращи гризетки перваго плана, 
въ арабескахъ линй, въ изумительной соразм$рности композищи, 
въ пестротЪ солнечныхъ пятенъ, ослЪпляющихъ насъ, когда мы под- 
ходимъ къ картинЪ. Войдемъ въ залу Люксембургскаго музея, по- 
дойдемъ прямо къ ней: уже съ порога мы знаемъ, что въ ней за- 
ключается гимнъ свЪту, гимнъ радости и что поэтъ преобразилъ 
правду. Эти шляпы изъ золотистой соломы, на которыхъ играетъ 
прямой свЪтъ, развЪ это ТЪ, что стбятъ въ дЬйствительности пять- 
десять су’? Эти сише пиджаки, развЪ это тЪ, что покупаются 
готовыми за девятнадцать франковъ въ какомъ-нибудь общедоступ- 
номъ магазинф? Не сапфиры ли это, ласкаемые мягкимъ отблес- 
комъ бирюзы? Платье гризетки дФйствительно имЪфетъ такой по- 
крой и сшито изъ такой матери, но разв въ дфйствительности 
оно такъ прекрасно? Мы не замфтили слфдующаго: въ реализмЪ 
этомъ заключается волшебство; мечтатель, явивш!ся на балъ, не 
былъ занять исканйями Мане и Гонкуровъ, онъ пришелъ не для 
изученя пороковъ низшихъ слоевъ общества, подобно Дегазу, онъ 
пришелъ съ самымъ простодушнымъ намфренемъ побродить, пови- 
нуясь своей внутренней мечтЪ, находя жизнь прекрасной, солнце 
красивымъ, радость законной, и такъ какъ душа его была полна 
золота, то онъ оставилъ сл$ды его на всемъ, что видфлЪ. 
Изучимъ друг картины. „Завтракъ лодочниковъ“,— вотъ сюжетъ, 
который мы сто разъ видфли исполненнымъ въ безчисленныхъ ва- 
ращяхъ, какъ наприм$ръ, въ видЪ пирушки, послЪ сельской свадь- 
бы, на вольномъ воздухё. Одни нашли предлогъь изобразить при 
этомъ бЪлую скатерть среди освЪщенной солнцемъ зелени, друЧе— 
случай для изучен!я народныхъ типовъ, и не было ни одного са- 
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лона въ течен]е двадцати пяти лфтъ, въ которомъ бы мы не нашли 
двухъ-трехъ картинъ въ этомъ родЪ. Между тЪмъ ни одна изъ 
нихъ не похожа на картину Ренуара; всЪ представляютъ изъ себя 
увеличенныя, обыденныя виньетки, которыя даже трудно запомина- 
ются. Онъ одинъ сумфлъ избЪфгнуть банальности и поднять свое 
произведене до высокаго стиля, потому что его искаше красочныхъ 
симфонй постоянно, потому что онъ держался на одинаковомъ раз- 
стояни отъ реализма и отъ психолог!и. Это прекрасное произведе- 
не можно видфть въ частномъ помфщенми Дюрана-Рюэля, который 
пробрЪталъ лучш!я работы своихъ друзей-живописцевъ, и для ко- 
торыхъ онъ дЪйствительно былъ столько же другомъ, сколько тор- 
говцемъ картинъ. И въ свЪтломъ музеЪ, устроенномъ имъ въ своемъ 
помъщени, гдЪ собраны главныя произведенмя импресс!онизма, 
„Завтракъ лодочниковъ“ представляется, какъ большая поэма счастья, 
веселой молодости, шумной рЪзвости, неимовфрно далекая отъ анек- 
дота, но вмВстЪ съ тЪмъ строго правдивая въ подробностяхъ. Тутъ 
НЪть ни одного условнаго или облагороженнаго жеста, никакой 
попытки искусственной группировки; великолЪшемъ тона, богат- 
ствомъ всей красочной массы, мастерскимъ исполненемъ, очарован]- 
емъ самой живописи сцена изъ современной жизни доведена до 
высоты большой живописи. Какой мяг блескъ, какое сладостраст- 
ное награмождене красокъ, сколько жара и увЪренности въ испол- 
нен!и этого уставленнаго серебромъ и хрусталемъ стола, какое от- 
кровене— эта трепетная грашя молодой женщины поднявшей голову 
растрепанной маленькой собачки къ своему озаренному смЪхомъ 
лицу! Никогда еще не было написано ничего болЪе свободнаго, бо- 
лЪе естественнаго, болЪе французскаго! 

Если мы перейдемъ къ „Маленькимъ дфвочкамъ за роялемъ“, фи- 
гурирующимъ въ Люксембургскомъ музеь (имъющееся повтореше 
этой картины мы считаемъ боле удачнымъ), то найдемъ въ нихъ 
снова характерное направлене Ренуара, и на этотъ разъ смъшен!е. 
его различныхъ манеръ. Рисунокъ въ этой картинЪ въ одно и то же 
время и неискусный, и гращозный: художникъ здЪсь всВмъ пожерт- 
вовалъ въ пользу передачи движен!я. Поза сидящей дфвочки съ ея 
очаровательной гримассой, вызванной вниман!емъ, съ которымъ она 
углубилась въ игру, а также и подруги, нагнувшейся надъ ней, 
представляетъ изъ себя нЪчто удивительно красивое и дфтски 
правдивое, несмотря на н$Ъкоторую принужденность, вытекающую 
однако изъ самого смысла композищи. Мы нерЪдко замЪчали, чему 
картина эта служитъ любопытнымъ примфромъ, что недочеты въ 
рисункЪ Ренуара, дававшаго не разъ образцы великолфпнаго ри- 
сунка, — результатъ его фантаз!и, вдохновляющейся прежде всего 
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красками. ЗамЪтимъ, что недостатки его никогда не вредятъ его 
достоинствамъ, напротивъ того, еще нЪсколько подчеркивая впе- 
чатлЪн!е общаго. Никогда, напримфръ, онъ не нарисуетъ слишкомъ 
сухо голую фигуру полной блондинки, и никогда слишкомъ расплыв- 
чатый рисунокъ не портитъ у него ‘впечатлЪн!я фигуры тонкой: по- 
грЬшности, которыя академикъ объяснилъ бы недостаткомъ знаний, 
всЪ вытекаютъ изъ стремлен!я художника подчеркнуть общ ха- 
рактеръ произведеня и рЬшимости пожертвовать анатомическимъ 
рисункомъ въ пользу рисунка движеня, что и чувствуется въ 
„Маленькихъ дЪвочкахъ за роялемъ“. Что касается колорита этой кар- 
тины, то онъ какой-то странный. Ренуаръ разыгрываетъ его въ 
почти ложныхъ гармон!яхъ: рояль изъ палисандроваго дерева, по- 
крытаго жилками, — лиловый, почти цвфта черной смородины, и 
этоть цвфть вмЪстЪ съ лимоннымъ, ярко-зеленымъ и турецкимъ 
розовымъ проходятъ по всей картинЪ; волосы сидящей дЪвочки 
золотисто-желтые, меблировка гостиной, наполовину скрытая на 
фон драпировкой, выдержана въ какомъ-то кричащемъ восточномъ 
вкусЪ. Все въ общемъ даетъ впечатлЪн!е конфетъ, кремовъ, нуги 
и засахареннаго миндаля и вмфстЪ съ тьмъ не безвкусно, благо- 
даря дЪйствительно талантливому упорству капризнаго колориста. 
Вс эти тона въ отдльности противны, но они игриво группи- 
руются вокругъ цЪвочекъ, въ полномъ соотвфтсти съ ихъ бол- 
товней, ихъ гримасками, ихъ ленточками, ихъ душой. Видъ шерсти, 
который имфютъ краски этой картины, точно на настоящемъ коврЪ 
или вышивкЪ, дЪлаютъ это произведен!е окончательно страннымъ, 
способнымъ очаровать или привести въ отчаян!е зрителя, смотря 
по устройству его глаза. Я знаю любителей искусства, на ко- 
торыхъ эта гармоня разноцвфтной шали, это сочетан!е зеленаго, 
желтаго и темно-краснаго, производить нестерпимое впечатлЪше, 
другимъ же эта гармон!я нравится. Ренуаръ часто возвращался къ 
ней въ своихъ послфднихъ этюдахъ дфвочекъ, можетъ быть, заинте- 
ресованный чрезвычайной трудностью ея выполненйя, или же просто 
потому, что онъ ее любитъ. 

Въ „ЛожЪ“ по характеру производимаго ею очарован!я и по ея 
стилю — меньше нащональнаго, французскаго. По исполненю это— 
произведен!е очень высокой марки. Какъ мы уже говорили, передъ 
нимъ невольно думаешь о кисти Рейнольдса. Роскошное, блЪфдное 
и сосредоточенное лицо женщины напоминаетъ великаго англскаго 
мастера: на этотъ разъ, необычно для Ренуара, это лицо таинствен- 
но. Ожерелье на открытой шеф, кружевная вставка на груди, рука— 
настоящ!я чудеса знанйя и вкуса, которыя никто не превзойдетъ. 
Сарджентъ, Бенаръ съ тЪхъ поръ не создали ничего болЪе сильна- 
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го. Что касается мужчины во фракЪ, сидящаго въ глубин ложи, 
то его бЪлый жилетъ, черный цвЪтъ его фрака и рука въ бфлой 
перчаткЪ могли бы одни создать славу живописцу. Мы находимъ 
вполнЪ естественнымъ, что господинъ этотъ поднимаетъ къ глазамъ 
бинокль, но трудно себЪ представить, какой шумъ вызвалъ этотъ, 
кажется, вполн$ нормальный у человЪка, сидящаго въ ложЪ, жестъ. 
Спрятать лицо за биноклемъ (впослЪдств!и будутъ смЪфяться надъ 
этимъ) — казалось непростительной дерзостью. Я слышалъ мнёнве 
одного стараго живописца, обремененнаго годами и увфшаннаго ме- 
далями, что если художникъ спряталъ такимъ образомъ лицо фи- 
гуры, то это потому, что онъ не сум$лъ написать его. Мы пола- 
гаемъ, что этоть почтенный господинъ самъ не обладалъ доста- 
точнымъ знашемъ рисунка, чтобы понять, что несравненно легче 
нарисовать голову, чфмъ, помфстивь передъ ней бинокль, сохра- 
нить при этомъ правильное положене и размфръ предмета, по- 
мЪъстить его какъ разъ куда слфдуетъ, давая возможность видЪть 
остальную часть головы, сдЪлать жестъ понятнымъ и соотвЪтству- 
ющимъ общему впечатлЪню картины. Много подобнаго говорили и 
по адресу Мане. Ложа, задуманная въ потушенной гармони, выдер- 
жанная въ горячемъ полутонЪ, представляетъ собой квинтъ-эссенщю 
изящества и произведене высокаго стиля, проникнутое самымъ 
изысканнымъ благородствомъ, характернымъ для цЪфлаго класса, 
вызывающимъ передъ нами картину великосвЪтской жизни во вре- 
мена второй империи. 

Наконецъ перейдемъ къ картинамъ, показывающимъ Ренуара въ 
роли интимиста, какъ „Спящая женщина, держащая кошку“. „Первый 
шагъ“, какъ всевозможные этюды дЪтей, „Террасса“, два панно 
„Танцы“. „Спящая женщина“ изображаетъ крестьянку въ синемъ 
передникЪ, въ полосатыхъ чулкахъ и деревянныхъ башмакахъ. Грубая 
соломенная шляпа бросаетъ тЪнь на ея румяное лицо, руки у нея 
голыя, могуче поднимается ея открытая шея. Она спитъ въ наивной 
увЪренности и на колЪняхъ ея спитъ, и словно дышитъ въ тактъ 
ей пестрая кошка. Въ этомъ произведен!и опять обнаруживается вся 
прелесть искренности Ренуара и его опоэтизированный реализмъ, 
правдивый по безукоризненной естественности позъ, поэтичный по 
тонкому распредЪлен!ю розоваго и синяго, по оригинальности нЪж- 
ныхъ гармовй. Эти сия краски камеевьъ мы видфли у Буше, 
Натуара, и у Ларжильера въ ЛуврЪ, и у Франсуазы Дюпаркъ въ 
провансальской коллекщи, въ которой насъ плфняютъ чарующя 
картины этой такъ мало извЪфстной художницы. Этимъ розовымъ 
стоить только дать назван!е „цвЪта бедра смущенной нимфы“, чтобъ 
найти ихъ у Фрагонара. „Терраса“, одна изъ красивЪйшихъ вещей, 
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написанныхъ Ренуаромъ, выдержана въ гармон!и, которая уже бук- 
вально можетъ быть названа импрессюонистической. Двое дЪтей 
выдфляются на фонЪ осенняго, сырого пейзажа предмзсти Парижа; 
сквозь лишенныя листвы деревья сада, между послЪдними свернув- 
шимися листьями, виднЪется рЪчка, по которой скользитъ лодка. 
Младший изъ дьтей еще—безсознательное существо; старшая дЪвочка 
держитъ его почти какъ игрушку, ея смъющееся личико съ уста- 
лыми глазами, заставляющими предвидЪть жизнь женщины, гармон!я 
вишневаго цвЪта ея корсажа и шляпы поютъ веселую пЪснь на 
фонЪ монотонно золотистыхъ оттЬнковъ осени. 

„Первый шагъ“, исполненный пестрой и трепетной манерой, къ 
которой мастеръ часто возвращался,—лучиий изъ его дЪтскихъ этю- 
довъ. Онъ изобразилъ молодую мать серьезной, а мальчуганъ, ко- 
тораго она придерживаетъ вытянутыми руками, приподнявъ руба- 
шонку, нерьшительно протянулъ впередъ голую ножку. Прелестная, 
свЪтлая картина! удивительно удачная по колориту, глубоко прав- 
дивая, лишНй разъ выказывающая достоинства опоэтизированнаго 
реализма этого непосредственнаго живописца, живущаго первобыт- 
ными чувствами, чуждаго декадентскихъ искашй и слишкомъ замыс- 
ловатой идейности. ДЪти, прекрасно написанныя Эженомъ Карр!е- 
ромъ, уже подавлены тяжестью мрачной общественной мысли; ихъ 
прозрачные черепа уже даютъ возможность видфть мысль, работу 
мозгового механизма, и существа эти, стремящияся мечтать, столько 
же будятъ въ васъ представлен!я о мечтахъ, какъ лица стариковъ. 
ДЪти въ изображени Ренуара, такъ же какъ и его „Купальщицы“,— 
счастливыя животныя. „Кром чистоты античнаго животнаго“, по 
выражен ю Бодлера, ничто не улыбается этому великому художнику, 
разсЪянному и утонченному, но это проявляется въ немъ еще болЪе 
стихийно. Его дЪти сродни тЪмъ, которыхъ изобразила, въ очарова- 
тельной сер!и, Берта Моризо, эта исключительная женщина, обая- 
тельная акварелистка, имя которой будетъ причислено къ самымъ 
почетнымъ, безсмертнымъ именамъ импресс1онизма. Среди заслугъ 
этого искусства, такъ несправедливо, такъ непонятно окрещеннаго 
именами варварскаго и декадентскаго, не послЪднее мЪсто займетъ 
этотъ возвратъ къ простымъ сюжетамъ, это чисто-французское от- 
рицане миеологическихъ, римскихъ и гомеровскихъ сценъ, легендъ, 
излюбленныхъ академизмомъ, въ пользу наименфе символическихъ 
сюжетовъ живописи, какъ купальщицы, дЬти, матери, сцены изъ по- 
вседневной жизни. Монтичелли, предвЪстникъ и современникъ этой 
славной группы, также осмЪянный, не шелъ дальше въ выборЪ сво- 
ихъ сюжетовъ: писалъ ли онъ сборище разряженныхъ женщинъ въ 
какомъ-нибудь паркЪ, группу поварятъ на кухнЪ, всегда съ одина- 
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ковымъ благородствомъ онъ показывалъ себя потомкомъ Ватто и 
Шардена, имена которыхъ р$дко произносились Школой Изящныхъ 
Искусствъ. И уже по тому, что онъ подчинялъ свое творчество этой 
инстинктивной простотЪ, Ренуаръ-—велиюй живописецъ. 

Конечно, было бы несправедливо совершенно отрицать идейную 
живопись, подарившую столько чудесъ искусству, но не мене не- 
справедливо упрекать импресс1онизмъ въ томъ, что онъ идейнымъ 
искусствомъ не интересовался. Мы уже достаточно испытали опас- 
ность критики, построенной на упрекахъ одного движен!я въ томъ, 
что оно не заключаетъ въ себЪ качествъ другихъ движенй, сохра- 
няя при этомъ свои собственныя; мы отбросили идею абсолютной 
красоты, подраздъленной на извЪстное число условйй - программъ, 
къ совокуппости которыхъ направляся бы путь послФдователей эклек- 
тизма. Мы пробовали разсмотрфть дЪятельность Ренуара, сближая ее 
временами съ дЪятельностью его друзей, а иногда и его французскихъ 
предковъ, ссылаться на которыхъ онъ имЪетъ полное право. Изъ обзора 
всей солидной массы произведенй Ренуара получаешь впечатлЪне, 
что онъ, вБроятно,—самый видный представитель движен!я, которое 
должно составить гордость нашей расы. Ренуаръ пейзажистъ, живопи- 
сець цвфтовъ, нагихъ фигуръ, дВтей, сценъ изъ современной жизни, 
портретовъ, заслужилъ благодарное уважене своей страны за изуми- 
тельное упорство своего труда, оригинальность своего м!росозерцан!я, 
за то, что въ немъ соединились фундаментальные дары его искусства. 

Вовсе не желая писать ему панегирикъ, мы не задумываясь го- 
ворили о его недостаткахъ, и было бы странно съ нашей стороны 
дЪлать видъ, будто мы вЪримъ, что какой бы то ни было творецъ 
лишенъ ихъ. Но надо бы прти къ соглашеню относительно точ- 
наго опредЪлен!я недостатковь и дБлать различе между тЪми, ко- 
торые нарушаютъ намфрен!я автора, и тми, которые выражаютъ 
его съ явнымъ преувеличешемъ, —между недостатками, свойственными 
посредственности, и недостатками, происходящими отъ избытка силъ. 
Во всякомъ случаЪ Ренуаръ обладаетъ недостатками лишь посл$д- 
няго рода и раздЪляетъ ихъ со всфми импрессюнистами. Критико- 
вать его—все равно, что критиковать самый импрессонизмъ. 

МнЪ нЪсколько разъ приходилось упоминать имя Малларме въ 
этомъ разборЪ. Дъйствительно, Ренуаръ близко соприкасался съ нЪ- 
которыми сторонами этого неподражаемаго ума, одинаково съ нимъ 
плохо оцфненнаго. Для тФхъ, кто зналъ и любилъ автора Полдня 
Ффавна, нимфы котораго представляютъ изъ себя „женщинъ Ре- 
нуара“, его связь съ истинно французскими мастерами, его горячее 
влечене къ ХУШ столЪтю, къ веселому и простодушному панте- 
изму, рядомъ съ отвлеченными грезами, гегеланскими гармон!ями, 
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возбуждавшими его мысль эстетика, составляютъ непреложную 
истину. Купальщицы Ренуара блуждаютъ въ н%которыхъ поэмахъ 
Малларме, какъ танцовщицы Дегаза, подъ ритмъ нЪкоторыхъ его 
фразъ, и, по мЪрЪ того какъ мнимыя туманности Малларме раз- 
сБиваются при свЪтЪ безпристрастной критики, пришедшей въ себя 
посл прошлогоднихъ несправедливостей, становится понятнымъ, 
почему этотъ писатель такъ же, какъ Зола и еще болЪе, чЬмъ Гон- 
куры, —другъь и защитникъ импресс!онистовъ. 

Писателямъ новаго покольня Мане кажется немного жесткимъ, 
рЪзкимъ, непосредственнымъ,—художникомъ, слишкомъ ограничив- 
шимъ себя кусками живописи, лишеннымъ таинственности и очаро- 
ваня, слишкомъ крайнимъ реалистомъ, рядомъ съ ихъ требова- 
нями отъ искусства, слишкомъ т$сно связаннымъ съ своей эпохой 
и своими друзьями - литераторами. Дегазъ пугаетъ и огорчаетъ ихъ 
своимъ ироническимъ взглядомъ, своимъ грустнымъ и безпощад- 
нымъ анализомъ сатирика. Моне ослфпляетъ ихъ, но его велико- 
льШе какъ будто уже начинаетъ казаться имъ слишкомъ наруж- 
нымъ, а процессъ, при помощи котораго онъ возсоздаетъ поразив- 
шя его видЪня,—слишкомъ очевиднымъ. СкорЪе всего въ отношени 
Ренуара они сохранятъ симпатии, потому что онъ—лирикъ, потому 
что онъ порхаетъ съ одного предмета на другой, потому что онъ 
многообразенъ и тонокъ. Есть въ произведеняхъ Ренуара куски 
таке же прекрасные, какъ у другихъ. НЪкоторые его пейзажи осо- 
бенно Оранжерея такъ же хороши по краскамъ, такой же ориги- 
нальной фактуры, такой же богатой гармон!и, какъ картины Клода 
Моне. Его нафя фигуры такъ же мастерски исполнены, какъ фи- 
гуры Мане, но въ нихъ вложено больше любви. Не достигая совер- 
шенства въ рисункЪ, которое мы видимъ въ нагихъ фигурахъ Де- 
газа, женщины Ренуара обладаютъ такой гращей и такимъ блескомъ, 
какихъ никогда не было у первыхъ. Если рфде его портреты 
мужчинъ блфднфютъ передъ портретами Дегаза и Мане, и если 
также портреть Клода Моне-— прекрасная вещь, то образы жен- 
щинъ Ренуара полны такого благородства и очарован!я, какого 
Мане достигъ только въ „Ев Гонзалесъ“. Также не было у Мане 
и той гибкости, той бархатистости, той игривой, нёжной женствен- 
ности, какъь у Ренуара въ портреть Жанны Самари. Композищи, 
подобныя Ложь, Завтраку лодочниковь и саду Мошт ае 1а ащейе, 
стбятъь лучшихъ композишй Мане и Дегаза если не съ точки зр%- 
ня внимательнаго наблюденя типовъ, то со стороны самой компо- 
зищи, размъщен!я фигуръ и неожиданности группировки. А цвфты, 
написанные Ренуаромъ, эти сравнительно мало извЪстные цвЪтыЫ— 
одни изъ самыхъ красивыхъ, которые только можно гдЪ-либо ви- 
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дЪть. Неодинаковость достоинства произведений Ренуара, можетъ 
быть, боле бросается въ глаза, чфмъ у другихъ импрессюнистовъ. 
Импровизаторъ, инстинктивный, нервный, фантастичный, онъ болЪе 
подверженъ основательнымъ ошибкамъ; онъ менЪфе разсудителенъ, 
нежели Мане, который, несмотря на всю свою смЪлость, былъ очень 
остороженъ, и особенно мене Дегаза, у котораго, я думаю, не- 
возможно назвать ни одного плохого куска живописи, такъ какъ 
онъ—воплощенная логика. У Ренуара же были пложя вещи. Онъ— 
французъ, легюй, блестящй, онъ отдается увлеченю; но это со- 
всЪмъ не то, что называется виртуозомъ, это—художникъ глубоко 
искренйй и добросовЪстный. 

Въ немъ говоритъ раса. Положительно трудно понять, почему 
подобный колористъ не понравился всфмъ, не имфлъ громкаго 
успЪха, несмотря на его страстное, свЪтлое, счастливое творче- 
ство, его гибюй талантъ, его обширныя знан!я, никогда однако не 
дЬлавш!я его работу тяжелой. Сдержанность въ отношен!и этого про- 
должателя Буше и Фрагонара со стороны людей, протестовавшихъ во 
имя Франщи, объясняется лишь вопросами, связанными со школой и 
эпохой, и необходимостью отвфчать на полемику, а также и поведе- 
немъ самого художника, который велъ тихую жизнь поэта, спокойно 
и съ н$ёкоторымъ даже презр5шемъ относился къ слагавшимся отно- 
сительно него мньшШямъ и удостоивалъ своимъ внимашемъ исключи- 
тельно живопись, единственное, что онъ любитъ великою любовью. 
Мане былъ бойцомъ, новаторомъ, борцомъ, его произведен1я вызывали 
настояц!й скандалъ въ Салонахъ, остраго языка его боялись и вся 
натура его подходила къ роли главы школы. Независимая критика 
занялась Клодомъ Моне и его пейзажами. Гордый пессимистъ, Де- 
газъ заперся и, потому что онъ закрылъ къ себЪ двери, не желая, 
чтобъ имъ занимались, людская молва, съ особеннымъ интересомъ 
относящаяся къ подобнымъ отшельникамъ, непремфнно захот$ла 
‚узнать и его. Ренуаръ не старался быть на виду, но и не прятался; 
онъ писалъ такъ, какъ подсказывала ему его мечта, радостныя его 
произведен!я расцвЪтали, а имя и личность творца ихъ не прим$- 
шивалась къ окружавшему его друзей, широкой волной разливав- 
шемуся шуму. Никто не раздувалъ Ренуара, но никто и не хоро- 
нилъ его. А теперь, очевидно по этой именно причинЪ, творчество 
его кажется намъ особенно свЪжимъ, молодымъ, не влекущимъ за 
собой воспоминанй о всевозможныхъ, писавшихся по поводу него 
комментар!яхъ и сарказмахъ, о разныхъ знаменитыхъ полемикахъ. 
Оно отражаетъ въ себЪ солнце, оно вызываетъь наше восхищеше, 
оно— чистое, примитивное, животное, см6ющееся и нагое, какъ одна 
изъ созданныхъ Ренуаромъ купальщицъ. 
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Писарро, Альфредъ Сиспей, Поль Сезаннъ, Берта 

Моризо, миссъ Мери Кессеттъ, Густавь Кальеботть, 
Альберть Пебуръ, Эженъ Буденъ. 
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Мане, Дегазъ, Моне и Ренуаръ,—вотъ знаменитый квартетъ ма- 
стеровъ импрессюнизма. Теперь намъ предстоитъ перейти къ нЪ- 
сколькимъ художникамъ, работавшимъ рядомъ съ ними, которые не 
могутъ считаться великими, но оставили намъ рядъ прекрасныхъ 
произведен!й. 

Самая выдающаяся изъ этихъ личностей, конечно, Камиллъ Пи- 
сарро !). Онъ писалъ, придерживаясь очень благоразумныхъ, даже 
немного робкихъ теор, пока примфръ Мане не толкнулъ его на 
дорогу импресс1онизма, которому онъ и остался до конца вЪренъ. 
Писарро былъ чрезвычайно плодовитымъ. Его произведен!я состоятъ 
изъ пейзажей, крестьянскихъ сценъ и изъ этюдовъ улиць и рын- 
ковъ. Первые его пейзажи написаны въ манерЪ Коро, но выдержаны 
въ блдномъ палевомъ тонЪ, обширныя нивы пшеницы, освЪщенные 
солнцемъ лЪса, небо, покрытое кучевыми облаками, н-жный свЪтЪ, 
вотъ мотивы его прелестныхъ картинъ, основательнаго классическаго 
достоинства. Позже художникъ принялъ манеру раздЪлен!я тоновъ 
и извлекъ изъ нея нЪсколько удачныхъ эффектовъ. Его сцены жатвъ 
и базаровъ полны свЪта и жизни. Фигуры напоминаютъ Милле: онЪ 
доказываютъ высокя качества искренняго наблюден!я и принадлежать 
человЪку, глубоко любящему сельскую жизнь. Писарро отличался 
умЪньемъ группировать людей, вЪрно схватывать ихъ позы, переда- 
вать пестроту толпы при солнечномъ освъщени. НЪкоторые вЪера 
У Писарро останутся восхитительными капризными пятнами свЪжей 
краски; но въ этой плЪфнительной, живой и свЪтлой живописи не 
слфдуетъ искать психологическихъ качествъ, глубокаго чувства, ши- 
рокопонятаго силуэта пейзажа, проникновен!я въ душу неясную и 
мрачную людей, привязанныхъ къ землЪ, изученше которыхъ доста- 
вило благородную славу Милле. Въ то время, когда въ 1885 году, 


1) Родился въ Сенъ-ТомасЪ, въ Весть-Индии, 10 1юля 1830; умеръ въ Парижь 
13 ноября 1903 года. 
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нео-импресс!онисты, изучене которыхъ намъ еще предстоитъ, изо- 
брЪли пуантиллистическую технику, Писарро испробовалъ ее и удачно 
прим$нялъ въ своихъ работахъ. 

Пользуясь этой техникой, онъ писалъ тогда картины въ нфжныхъ 
зеленыхъ и синеватыхъ гармон!яхъ, передавая прозрачную влажную 
атмосферу французской деревни, особенно любимой имъ Нормандии, 
гдЪ онъ жилъ и воздухъ которой онъ прекрасно изучилъ. Его работы 
не блещутъ красками; тоныя сочетан1я, глубокое чувство интимности 
составляютъ всю ихъ ц$нность. Композищя скромная, даже удивляешь- 
ся, видя, къ какимъ спорамъ привело это мирное искусство, лишенное 
всякой причудливости, искреннее и простое и по конценщи, и по 
исполненю, такъ что скорБе можетъ показаться немного однообраз- 
нымъ и вялымъ, чфмъ револющюннымъ. Изъ всфхъ импресс1онистовъ 
именно Писарро обладалъ самымъ острымъ чутьемъ къ передачЪ 
семейной уютности въ пейзажЪ. Какого-нибудь домика или фрукто- 
ваго сада ему было достаточно для этого, и они не разстраивали, 
какъ у Моне, блестящей оркестровки свЪзта. 

Недавно въ сер!и картинъ, изображающихъ виды Парижа (буль- 
вары, улица Оперы), взятыхъ съ верхнихъ этажей, Писарро выказалъ 
р»дкое умфнье видЪть природу и рЪдкое знанве. Эти холсты, можетъ 
быть, лучше и самые своеобразные изъ всЪхъЪ, подъ которыми онъ 
подписалъ свое имя. Перспектива, тона домовъ и толпы людей, 
солнечный свЪтъ и пелена дождя глубоко правдивы; ощущаешь во 
всемъ этомъ воздухъ, очароване и душу Парижа. О Писарро можно 
сказать, что онъ не былъ лишенъ ни одного изъ необходимыхъ въ 
его положен!и дарован!: это былъ знающй, продуктивный и чест- 
ный художникъ. Но ему не хватало оригинальности: онъ всегда на- 
поминаетъ тЪхъ, кому поклонялся и идеи которыхъ примЪнялъ 
смЪло и со вкусомъ. ВполнЪ вЪфроятно, что его робкая натура не- 
много. способствовала тому, что онъ держался на второмъ планЪ. 
Неспособный, конечно, къ умышленному подражаню, этотъ прекрас- 
ный и трудолюбивый живописецьъ не былъ одаренъ лучезарнымъ 
свЪтомъ-геня своихъ друзей; но Писарро добился всего, что мо- 
жетъ дать человЪку добросовЪстное изучене, жажда правды и лю- 
бовь. къ своему искусству. Остальное—дЪфло судьбы. Трудно. встрЪ- 
тить. человЪка, за свой характеръ и свою изумительную дЪятель- 
ность’ бол5е заслуживающаго уважен!я и всякихъ похвалъ, чфмъ 
Писарро. Доказательствомъ его безкорыст!я и скромности является 
тотъ фактъ, что Писарро, уже сФдой, съ почтеннымъ именемъ, имВя 
за плечами тридцатипятилЪтй опытъ въ работ, не колеблясь 
принялъ технику пуантиллистовъ, бывшихъ моложе его, потому что 
она казалась ему лучше его собственной. Онъ остается если не 
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великимъ ходожникомъ, то по крайней мЪрЪ однимъ изъ интереснЪй- 
шихъ сельскихъ пейзажистовъ нашего времени, съ вполнЪ ему при- 
сущимъ взглядомъ на крестьянскую жизнь, съ гармоническимъ со- 
единен!емъ классицизма съ импресс1онизмомъ, который обезпечитъ 
его произведенямъ одно изъ самыхъ почетныхъ МЪстЪ. 

Пейзажисть Альфредъ Сислей {) представляетъ, можетъ быть, 
болЪе оригинальную личность. Онъ въ высшей степени обладалъ 
чувствомъ свЪта, и если у него не было. могущества, мастерства 
и огня Клода Моне, то въ выражен!и н®которыхъ комбинашй свЪта 
его все же можно поставить рядомъ съ Моне. Онъ былъ лишенъ 
декоративнаго чувства, придающаго такую внушительность пейза- 
жамъ Моне, не видно въ его произведеняхъ и того захватывающаго 
лирическаго толкован!я природы, умЪющаго разсказать драму разъ- 
яренныхъ волнъ, тяжелый сонъ огромныхъ утесовъ, глубокое оц- 
пенън!е моря подъ лучами солнца. Но во всемъ, что касается мяг- 
кой природы Иль-де-Франса, тихихъ и свЪжихъ пейзажей, онъ до- 
стоенъ сравнен!я съ Клодомъ Моне. Онъ равенъ ему во многихъ кар- 
тинахъ, у него такая же тонкость восприят!я, столько же вдохновен!я 
въ исполнени. Это—живописецъ большихъ синихъ рЪкъ, извиваю- 
щихся, удаляясь къ горизонту, цв тущихъ фруктовыхъ садовъ, свЪт- 
лыхъ холмовъ, по которымъ раскинулись деревушки съ красными 
крышами, это въ особенности живописецъ французскаго неба, кото- 
рое онъ изображаетъ съ изумительной жизненностью и тонкостью. 
Онъ чувствуетъ прозрачность воздуха, и если такъ тЪсно сроднился 
съ импресс1онистической техникой, то все же мы ясно чувствуемъ, 
что онъ писалъ самобытно, что техника эта присуща его природф, 
а не усвоена имъ ради новизны. Сислей написалъ серю картинъ 
въ интересномъ сель „Море“, на опушкф лЪса Фонтенбло, гдЪ 
онъ и умеръ, и картины эти будутъ причислены къ самымъ оча- 
ровательнымъ пейзажамъ нашей эпохи. На выставкЪ 1900 года въ 
двухъ залахъ, предоставленныхъ произведенямъ этой школы, мы 
имЪли возможность видЪть до двЪнадцати холстовъ Сислея: рядомъ 
съ прекраснЪйшими Ренуарами, Моне и Мане они сохраняли свое 
очароване и свой блескъ и ароматъ какой-то исключительной, при- 
сущей автору прелести и для многихъ критиковъ они послужили 
откровенНемъ дЪйствительныхъ достоинствъ этого художника, кото- 
раго они до тЪхъ поръ считали только недурнымъ колористомъ, 
относительнаго достоинства. 

Поль Сезаннъ %), ‘неизвфстный публик, оцфненъ небольшой 


1) Родился въ ПарижЪ 30 октября 1839 года, умеръь въ Море 30 января 
1869 года. 
2) Родился въ 1839 г. 
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группой любителей. Это—живописецъ, живущЙ вдали отъ всео, въ 
ПровансЪ: онъ слыветъ за человЪка, послужившаго моделью худо- 
жника импресс!ониста, описаннаго подъ именемъ Клода Лантье у 
Зола, въ его знаменитомъ романЪ Г’оецуге. Сезаннъ пишетъ пей- 
зажи, сцены изъ крестьянскаго быта, мертвую натуру. Фигуры у 
него нескладныя, написаны въ грубыхъ и негармоническихъ крас- 
кахъ, но пейзажи его имфютъ значеше, благодаря могучей простотЪ 
его пониман!я натуры. Это почти картины примитива, ихъ любятъ 
молодые импресс1онисты за полное отсутсте въ нихъ всякой улм- 
лости. Особенную прелесть находятъ въ грубой простотЪ и искрен- 
ности тфхъ произведенй, гдЪ Сезаннъ пользуется какъ разъ лишь 
только тЪмъ, что необходимо для передачи его желанй. Мертвыя 
натуры его особенно интересны по чистому блеску ихъ красокъ, по 
смЪлости тональностей, по оригинальности нЪкоторыхъ оттЪнковъ, 
похожихъ на тона стариннаго фаянса. Сезаннъ, художникъ безъ вся- 
кой технической ловкости, сознательный, добросовЪстный живопи- 
сецъ, усиленно стремящйся передать именно то, что онъ видитъ, 
и находившИйй иногда красоту въ этомъ усиленномъ и постоянномъ 
внимани. Онъ скорЪе напоминаетъ стараго готическаго ремеслен- 
ника, нежели новфйшаго живописца, на немъ пр!ятно отдохнуть, 
какъ на контрастЪ, въ сравнени съ ошеломляющей виртуозностью 
столькихъ художниковъ. 

Берта Моризо ') останется наиболЪе плЪнительной фигурой импрес- 
с1онизма. Она лучше всЪхъ сум$ла выразить женственность этого 
свЪтозарнаго и разнообразнаго, какъ игра алмаза, искусства. СдЪ- 
лавшись женой Евгення Мане, брата великаго живописца, она вы- 
ставляла въ различныхъ частныхъ галлереяхъ, гдЪ можно было ви- 
дЪть произведеня первыхъ импрессонистовъ, и пр!обрЪла такую же 
извЪстность своимъ талантомъ, какъ красотой своей. Когда Мане 
умеръ, она позаботилась объ увЪковЪчен!и памяти его и его тру- 
довъ и направила всЪ силы своего энергичнаго ума на то, чтобы 
способствовать правильной и окончательной оцфнкЪ ихъ. Госпожа 
Мане несомнЪфнно представляла изъ себя одинъ изъ прекраснфйшихъ 
типовъ французской женщины конца ХХ столЪтя. ПослЪ ея прежде- 
временной смерти осталось значительное число произведен ея ки- 
сти. Это — этюды садовъ, молодыхъ дЪвушекъ, марины, мертвая на- 
тура, акварели самаго утонченнаго вкуса, полныя захватывающаго 
вдохновен!я, сколько же благородныя, сколько неожиданныя по сво- 
ему колориту. Правнучка Фрагонара, Берта Моризо, (мы обязаны 
сохранить за ней это имя, которымъ она всегда подписывалась, 
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изъ уважен!я къ славному имени Мане), казалось, унаслЪдовала отъ 
своего знаменитаго предка французскую грашю, яркое изящество, 
легкость, искусную, неожиданно самобытную импровизащю. На ней, 
отразилось влян!е Коро, Мане и Ренуара. ВсЪ ея произведен!я оку- 
таны свЪтомЪъ, лазурью и солнцемъ; это конечно произведен!я женщины, 
но съ несвойственной женщинЪ силой и смЪлостью мазка. Ея аква- 
рели особенно высокаго художественнаго достоинства: нЪсколькими 
цвЪтными нотами она вызываетъ впечатлЪне неба, моря, глубины лЪса; 
все исполнено такъ мастерски смЪло, такъ фантастично и современно, 
что въ этой области н5тъ и сейчасъ ничего подобнаго. Сер!я произ- 
веден!йй Берты Моризо дЪйствительно кажется букетомъ цвЪтовъ, блескъ 
котораго основанъ не на красотЪ красокъ, мягкихъ, сЪрыхъ и голу- 
быхъ, а на абсолютно вЪрныхъ отношеняхъ. Сто картинъ масляными 
красками и около трехсотъ акварелей свидЪтельствуютъ о перво- 
разрядномъ талант художницы. Нормандсюй морской берегъ съ 
жемчужными небесами, съ бирюзовыми далями, нарядные цвЪтники 
Ниццы, фруктовые сады, увЪшанные плодами, дЪвочки въ бЪлыхъ 
платьяхъ и большихъ шляпахъ, украшенныхъ цвЪтами, моподыя жен- 
щины въ бальныхъ туалетахъ, цвзты—вотъ излюбленныя темы этой 
художницы, представляющей собой настоящую музу импресс!онизма, 
друга Ренуара, Дегаза, Малларме. 

Миссъ Мери Кессетть вполнЪ заслуженно можетъ быть поста- 
влена рядомъ съ Моризо. Американка по происхожден!ю, она стала 
француженкой, благодаря постоянному участ!ю на выставкахъ импрес- 
сонистовъ. Она принадлежитъ къ числу тЪхъ очень рдкихъ худож- 
никовЪъ, которые пользовались совЪтами Дегаза, на ряду съ Форе- 
номъ и Эрнестомъ Руаромъ. (Послфдьйй, будучи самъ живописцемъ и 
сыномъ живописца и богатаго коллекщонера Анри Раура, женился 
на дочери Евгения Мане, которая тоже пишетъ.) Миссъ Кессеттъ 
спещализировалась на изучении дЬтей, и она, можетъ быть, принад- 
лежитъ къ числу современныхъ художниковъ, наиболЪе своеобразно 
понявшихъ и передавшихъ ихъ. Она значительная пастелистка, и 
нЪкоторыя ея пастели по см$лости исполненя, по тонкости и 
блеску тоновъ стоятъ пастелей Мане и Дегаза. Десять лЪтъ тому 
назадъ миссъ Кессетть выставила серю изъ десяти цвЪтныхъ 
офортовъ, изображавшихъь матерей и дЬтей за туалетомъ: въ то 
время этотъ жанръ почти не разрабатывался, и миссъ Кессеттъ при- 
вела всЪхъ въ изумлеше смЪлостью, съ которой она преодолЪла 
самыя существенныя трудности. Не говоря о высокихъ достоинствахъ 
основательнаго рисунка, о вЪрныхъ отношеняхъ и искусной пере- 
дачЪ частей тла и матер, мы наслаждаемся въ ея картинахъ 
еще глубокимъ чувствомъ дЪтской жизни, понимашемъ ребяческихъ 
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жестовъ, свЪтлыхъ и безсознательныхъ взглядовъ и выражешемъ 
любви у матерей. Эти произведеня полны чарующей правды, они 
плфняютъ насъ искренностью и трезвостью взгляда художника на 
природу, удачнымъ выборомъ сюжетовъ. Миссъ Кессетть-—живописецъ 
и психологь маленькихъ дЪтей и молодыхъ матерей, которыхъ она 
любитъ изображать въ свЪжей зелени фруктовыхъ садовъ или на 
фонЪ матер!й съ цвЪтами, въ уборныхъ, среди яркой бЪлизны бЪлья, 
среди тазовъ и фарфора, въ задушевной, веселой средЪ. Мы присое- 
динимъ къ этимъ двумъ замЪчательнымъ женщинамъ еще художницу 
Еву Гонзалесъ, любимую ученицу Мане, написавшаго ея прекрасный 
портретъ. Ева Гонзалесъ была женой превосходнаго гравера Анри 
Герарда и преждевременно скончалась въ 1883 г., но все же дала 
возможность любоваться ея талантомъ пастелистки изумительной тон- 
кости. Сначала она была ученицей Шаплена, но затВмъ бросила эту 
слащавую живопись, чтобъ пр!обрЪсти, подъ руководствомъ Мане, 
силу и ясность могучаго живописца Аржантейля, и, если бы смерть 
не прервала ея дЪятельльности, она, конечно, заняла бы одно изъ 
видныхъ мЪстъ въ современномъ искусствЪ. Маленькая ея пастель 
въ Люксембургскомъ музеЪ показываетъ намъ въ авторЪ превосход- 
наго колориста. 

Густавъ Кальеботтъ былъ другомъ импрессонистовъ съ самаго 
начала ихь дБятельности. Онъ былъ богатъ, влюбленъ въ искус- 
ство, самъ былъ хорошимъ живописцемъ, но только какъ-то сту- 
шевался передъь своими товарищами. Его картина „Строгальщики 
паркета“ н$Ъкогда навлекла на себя градъ насмфшекъ. Въ настоящее 
время она находится въ Люксембургскомъ музеф и кажется поло- 
жительно неспособной вызывать таюе ожесточенные споры; но то, 
что теперь въ нашихъ глазахъ вполнЪ естественно, въ то время 
казалось безумемъ. Эта картина представляетъ изъ себя перспек- 
тивный этюдъ съ высокимъ горизонтомъ и даетъ интересное общее 
впечатлЪне поднимающихся кверху лин пола, достаточное, чтобы 
вызвать удивлен!е. Она выдержана въ скромныхъ сфрыхъ тонахъ, 
залита тонко переданнымъ свЪтомъ, но въ общемъ мало интересна. 
Недавняя выставка (посмертная) картинъ Кальеботта показала, что 
этоть любитель былъ непризнаннымъ живописцемъ: тамъ были 
особенно красивыя мертвыя натуры. Но до публики имя Кальеботта 
дошло положительно только благодаря скандалу и вызванной имъ 
полемикЪ. Когда художникъ умеръ, онъ оставилъ въ наслЪфдство 
государству великолЪпную коллекщю предметовъ искусства и ста- 
ринныхъ картинъ, а также коллекщю произведенй импресс1они- 
стовъ, поставивъ услошемъ, чтобъ обЪ эти коллекщи были нераз- 
дъльны. Онъ такимъ способомъ хотфлъ навязать музеямъ произве- 
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ден!я своихъ друзей и отомстить за несправедливое невниман!е къ 
нимъ. Такъ какъ Лувръ непрем$нно хотЪлъ воспользоваться ста- 
ринной частью завЪщан!я, то правительство принуждено было при- 
нять его все цВликомъ, несмотря на протестъ представителей ака- 
дем!и, возставшихъ противъ принятя части завьщан!я, заключавшей 
въ себЪ современныя произведеня. При этомъ обнаружилось, до 
какой степени могла дойти ненависть оффищальныхъ художниковъ 
къ импрессюнистамъ. Группа академиковъ, профессоровь Школы 
Изящныхъ Искусствъ, грозила министру, что они всЪ уйдутъ въ от- 
ставку. „Мы не можемъ“, писали они въ газетахъ, „продолжать 
преподаван!е искусства, законы котораго, разумЪется, мы знаемъ, 
съ той минуты, когда правительство приметъ въ свои музеи—гдЪ 
ученики могутъь ихъ видЪть—произведеня, представляющ!я полное 
отрицан!е того, чему мы ихъ обучаемъ“. Въ печати послЪ этого 
возникли страстные споры, но министръ вполнф разумно отвфтилъ, 
что, плохъ ли, хорошъь ли импрессюонизмъ, но онъ возбудилъ уже 
къ себЪ вниман!е публики, а государство обязано принимать без- 
пристрастно работы, являющяся представителями извЪстнаго дви- 
женя въ искусствЪ: публика сама сумЪетъ разобраться; роль пра- 
вительства не должна заключаться въ томъ, чтобы оказывать да- 
влен!е на общество, показывая ему живопись лишь извЪфстнаго на- 
правлен!я. Правительство должно оставаться нейтральнымъ, предо- 
ставивъ истори судъ въ этомъ вопросЪ. Благодаря этому ловкому 
отвЪту академики — самымъ ярымъ изъ которыхъ быль Жеромъ—р%- 
шились остаться на своихъ мМЪстахъ. Подобный же инцидентъ, 
правда, мене шумный, но такой же странный— произошелъ во время 
принятя Люксембургскимъ музеемъ портрета матери Уистлера, ше- 
девра, составляющаго теперь гордость музея, который ему сумБла 
навязать группа писателей и любителей искусствъ. Трудно себЪ 
представить, до какой степени ярости доходятъ оффищальные жи- 
вописцы въ отрицан!и всЪхъ принциповъ новой живописи, и если бы 
это завис5ло только отъ нихъ, то они не только никогда не пу- 
стили бы ни въ салоны, ни въ музеи служителей новаго искусства, 
но даже постарались бы создать имъ славу сумасшедшихъ, что ли- 
шило бы ихъ совершенно возможности существовать своимъ трудомъ. 

Противъ воли принявъ коллекшю Кольеботта, администращя 
сдВлала все, что могла, чтобы помЪстить ее въ самыя невозможныя 
услов!я. Смотритель музея принужденъ былъ запихать картины въ 
маленьюй, плохо освЪщенный залъ, гдЪ невозможно смотрЪфть на 
нихъ съ необходимаго разстоян!я, котораго требуетъ техника раз- 
ложенныхъ тоновъ; оффищальная оппозищя дошла до такой мелоч- 
ности въ борьбЪ противъ этого новаго искусства, что Люксембург- 


105 


скому музею отказано было даже въ кредитЪ на рамы для картинъ 
коллекщи (такъ какъ нзкоторыя картины были безъ рамъ) и при- 
шлось рамы взять на подержан!е изъ запасного хранилища Лувра. 
Тъмъ не мене коллекшя остается прекрасной и интересной. Она 
не представляетъ импресс!онизма во всемъ его блеск, потому что 
картины, вошедийя въ ея составъ, были куплены Кольеботтомъ въ 
то время, когда друзья его еще далеко не достигли полнаго расцвФта 
своихъ силъ. Но по крайней мЪрЪ мы находимъ въ коллекщи много 
прекрасныхъ произведен. Ренуаръ чудесно представленъ тамъ од- 
нимъ изъ своихъ шедевровъ, садомъ „Мочи 4е 1а Са!еНе“, Дегазъ 
насчитываетъ семь прекрасныхъ пастелей, Моне—нЪсколько пейза- 
жей высокаго стиля, Сислей и Писарро одни только представлены 
очень невыгодно. Также можно пожалЪть, что Мане фигурируетъ 
въ галлереЪ только однимъ этюдомъ своей первой темной манеры, 
„Балкономъ“, не принадлежащимъ къ числу его лучшихъ картинъ, и 
знаменитой „Олимшей“, имъющей скорЪе историческое, чЪмъ художе- 
ственное значеше. ОтдЪльно была пр!обрБтена музеемъ картина 
Берты Моризо „Молодая дЪвушка въ бальномъ платьЪ“, чудесное 
произведеше, нЪжное, гращозное, свЪжее. На почетномъ мЪстЪ въ 
музеь виситъ большая картина Фантена-Латура, написанная въ честь 
Мане, гдЪ послфднй изображенъ за мольбертомъ, окруженный 
своими друзьями; это произведене дЪйствительно является эмбле- 
мой медленнаго тр1умфа импрессонизма и доставляетъ н$%которое 
удовлетворен!е за оказанную ему большую несправедливость. 

Въ этой картинЪ какъ разъ изображенъь и молодой художникъ 
Базиль, ученикъ и другъ Мане, убитый въ 1870 году, заслуживаю- 
щи упоминан!я. ПослЪ него осталось нЪсколько картинъ, въ кото- 
рыхъ блещетъ талантъ '), и онъ несомнённо былъ бы причисленъ 
къ однимъ изъ самыхъ оригинальныхъ современныхъ художни- 
КОВЪ. 

Мы кончимъ этотъ очень неполный перечень двумя замЪчатель- 
ными пейзажистами: одинъ изъ нихъ— Альфредъ Лебуръ, обладающий 
удивительно мягкимъ и поэтичнымъ колоритомъ, съ необыкновенно 
нЪжными синими и зелеными тонами, который займетъ видное мЪсто 
въ истори импресс!онизма. Другой—Эженъ Буденъ. Онъ не при- 
нялъ технику Клода Моне, но мы уже говорили о томъ, что подъ 
неяснымъ и неточнымъ терминомъ „импрессюнизмъ“ слЪдуетъ подра- 
зумЪвать группу художниковъ, обнаруживающихъ оригинальность въ 


1) Особенно интересна „Молодая дЪвушка, сидящая на фонЪ пейзажа“. Она 
произвела большое влечатльше на выставкЪ 1900 года и представляетъ настоя- 
щ шедевръ. 
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изучени свЪта и отдаляющихся отъ академическаго духа. Въ этомъ 
смыслЪ Эженъ Буденъ заслуживаетъ одно изъ почетныхъ мЪстъ. 
Его картины будутъ гордостью даже наиболЪе удачно составлен- 
ныхъ галлерей. Это— прекрасный живописецъ маринъ. Онъ съ не- 
сомнфннымъ мастерствомъ сумфлъ передать сЪрыя воды Ла-Манша, 
надвигающуюся грозу, тяжелыя тучи, эффекты солнца, пронизываю- 
щаго сЪрыя облака. Его многочисленныя картины, написанныя въ 
портЪ Гавра, полны глубокаго выражен1я. Никто лучше не сумлъ 
нарисовать парусное судно, такъ вЪрно почувствовать подводную 
его часть, сгруппировать мачты, выразить всю суетную дФятель- 
ность порта, передать вЪрное отношене паруса къ фону неба, те- 
кучесть спокойной воды, меланхоличность далей, легкую дрожь мел- 
кой зыби, поднятой вЪтромъ, скользящимъ по поверхности моря. 
Будень—ученый художникъ, колористъ, живописецъ сЪраго тона. 
Онъ—импресс1онистъ потому, что изгоняетъ ненужныя подробности, 
по тому, какъ онъ тонко понимаетъ рефлексы, по удивительному 
чувству отношенй, по смЪлости композищи, по способности непо- 
средственно постигать природу, ощущать прозрачность воздуха; онъ 
иногда напоминаетъ Констебля и Коро. Буденъ написалъ огромное 
количество произведенй, и ни одно изъ нихъ не можетъ быть на- 
звано незначительнымъ. Онъ принадлежитъ къ числу художниковъ, 
которые не знаютъ громкой славы, но которые не умираютъ и имя 
которыхъ удерживается въ памяти избраннаго кружка, обезпечива- 
ющаго имъ будущность '). Будена можно разсматривать, какъ оди- 
нокую фигуру, стоящую на рубежЪ классицизма и импресс!онизма, 
что и служитъ, конечно, причиной относительно небольшой извЪст- 
ности художника. То же самое можно сказать относительно искус- 
наго и тонкаго пейзажиста Гервье, оставившаго тая интересныя 
картины, и относительно л1онскаго акварелиста Равье, почти совсЪмъ 
неизвЪстнаго и между тЪмъ близко соприкасавшагося съ Монти- 
челли и выказавшаго изумительныя способности. Но приходится 
признать, что Буденъ ближе подходитъ къ импресс1юонизму, чЪмъ къ 
какой-нибудь другой группЪ художниковъ, и его надо разсматривать 
какъ второстепеннаго мастера чистЪйшаго французскаго происхо- 
жденя. Наконецъ, если вопросъ нащональности не позволяетъ намъ 
долго останавливаться на одномъ изъ предшественниковъ, великомъ 
голландскомъ пейзажисть ЖонкиндЪ, во всякомъ случаЪ его имя 
должно быть упомянуто. Его акварельныя замЪтки были настоящимъ 
откровешемъ для н5которыхъ импресс1онистовъ, которымъ восполь- 


1) Эженъ Буденъ родился въ ГарфлерЪ въ 1824 году и умеръ въ Довиллв 
8 1юня 1898 года. 


107 


зовались Клодъ Моне и Берта Моризо, и многимъ молодымъ совре- 
меннымъ живописцамъ служатъ цфннымъ руководствомъ. 

Мы не станемъ утверждать, что въ этой главЪ указали на всЪхъ 
живописцевъ, непосредственно зависящихъ отъ перваго импресс]о- 
нистическаго движен!я. Мы ограничились перечнемъ самыхъ значи- 
тельныхъ, изъ которыхъ каждый въ отдфльности заслуживаетъ по- 
дробнаго изученя. Но мы будемъ считать себя удовлетворенными, 
если сум$ли внушить любителямъ искусства должное уважене къ 
этой мужественной фалангЪ художниковъ, лучше всякихъ коммен- 
таревъ доказавшихъ жизненность, оригинальность и логичность тео- 
рй Мане, важность внесенныхъ имъ въ живопись понят!й, въ свою 
очередь ясно доказавшихъ всю непригодность оффищальнаго обученя. 
Далеке отъ традищй и методовъ школы, эти художники обязаны са- 
мыми цфнными своими знан!ями, развитемъ лучшихъ сторонъ своего 
таланта искреннему наблюденю надъ природой и свободЪ своего ума. 
Именно благодаря этому они будутъ считаться въ числЪ дЪятелей, 
способствовавшихъ развит!ю своего искусства. Они были горячими 
изслЪдователями территори Франщи, особенно провинщи Иль-де- 
Франсъ, они были поэтами ея мягкаго неба, ея быстрыхъ водъ, ея 
тнистыхъ дорогъ, листвы въ прозрачномъ полусумракЪ, наивныхъ 
фермъ и цвфтущихъ холмовъ. Они любили французскую землю и 
изображали ее свЪжо и искренно. Это дЪйствительно наши живо- 
писцы, безъ примфси предвзятыхъ идей и теор! эстетики. Природа 
деревни вдохновила ихъ, и они расположились тутъ же передъ нею 
съ желанемъ возсоздать еще не изгладившееся, живое впечатлЪн!е: 
вотъ почему ихъ искусство всегда будетъ молодо. Въ немъ нЪтъ 
ничего натянутаго, ничего холоднаго, оно отражаетъ свЪтьъ и ра- 
дость, и это даже одна изъ главныхъ и единственныхъ чертъ 
импресс!онизма, эта чистосердечная радость краски, которая у са- 
мыхъ роскошныхъ колористовъ, у Клода Лоррена, у Тернера и 
Монтичелли затемнялась заботой о стилЪ и декоративной компози- 
щи. Объ импрессюонистахъ было сказано, что у нихъ „эстетика от- 
крытаго окна“. И эта презрительная формула на самомъ дЪлЪ го- 
воритъ о новой красотЪ. Не хватало воздуха въ живописи до ихъ 
прихода, съ ними стало легче дышать, въ нашемъ искусствЪ по- 
явилась очаровательная легкость. 
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Современные иллюстраторы, связанные съ импресао- 

низмомъ: Раффаэпли, Анри Тупузъ-Потрекъ, Ж. П. Фо- 

ренъ, Жюль Шере, Стейнленъ, Пуи Пегранъ, Поль 
Ренуардъ, Огюсть Пеперъ, Анри Ривьеръ. 
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Однимъ изъ немаловажныхъ послфдствй импресс1онизма была 
настоящая револющя, произведенная имъ въ иллюстращи. Да и 
вполнЪ естестественно, что принципы импрессонизма привели къ 
подобному явленю. ЗамЪна красоты пропорщй красотой характера 
должна была заставить художниковъ посмотрфть на иплюстращю 
съ новой точки зрЪН!я, а такъ какъ импресс1онизмъ въ живописи 
вытекаетъ изъ того же идейнаго переворота, которымъ былъ со- 
зданъ натуралистическюй романъ и импресс1онистическая литература 
Флобера, Зола и Гонкуровъ, и, такъ какъ между этими людьми су- 
ществовала тфсная связь, и ихъ объединяла общая борьба, то есте- 
ственно, что проникнутые духомъ современности взгляды Эдуарда 
Мане были скоро примфнены къ иллюстрирован!ю книгъ, описывав- 
шихъ нравы и разсказывавшихъ о современныхъ событяхъ. 

Импрессюонисты сами не отдавали своихъ силъ иллюстращи. 
Ихь дЪятельность была направлена на то, чтобы поднять до уровня 
большой живописи сюжеты, казавшеся ранЪфе достойными лишь раз- 
мЪфровъ виньетки, въ противоположность сценамъ, которыя Школа 
считала благородными. Серю произведенй Мане и Дегаза можно 
разсматривать какъ восхитительныя иллюстращи къ романамъ Зола 
и Гонкуровъ. Это—параллельное искан!е современной психологиче- 
ской правды. Но у импрессюнистовъ это искан!е ограничилось кар- 
тинами. Можно смЪло предположить, что если бъ Мане и Дегазъ 
захотфли, то великол$пно иллюстрировали бы н$Ъкоторые современ- 
ные романы, а Ренуаръ могъ бы создать щедевръ, вдохновившись, 
напримЪръ, такимъ произведешемъ какъ „Е@ез да!аг{ез“, Верлена. 
Но мы находимъ только н%Ъсколько рисунковъ, сочиненныхъ Мане 
для „Ворона“, Эдгара По и „Полдня фавна“ Малларме, кромЪ того, 
еще нЪсколько р$Ъдкихъ обложекъ для мало интересныхъ сочи- 
нений. 

Но если импресс1онисты сами не захотЪфли приложить своихъ 
рукъ къ интересному дЪлу современной иллюстращи, то цфлый ле- 
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понъ рисовальщиковъ вдохновился ихъ принципами. Одной изъ 
наиболЪе оригинальныхъ чертъ импрессюнизма было, конечно, ре- 
альное изображен!е сценъ, правдивое размвщен!е ихъ на плоскости 
картины, что и послужило поводомъ для рисовальщиковъ къ рево- 
люцщонированю книжнаго дла. Виньетка уже раньше насчитывала 
прекрасныхъ художниковъ во главЪ съ Тони ]оганно и Селесте- 
номъ Нантейлемъ, красивые и живые заглавные листы которыхъ 
находятся въ старыхъ издан!яхъ Бальзака 1). Ген!альныя творен!я 
Оноре Домье, богатьйшая фантазя Гаварни и Гревена предвЪщали 
уже серьезный протестъ чувства современности противъ академи- 
ческаго духа, во многихъ пунктахъ возвращаясь къ свободнымъ 
традищямъ Эйзена, обоихъ Моро и Дебикура. Въ своихъ, полныхъ 
живого вдохновен!я, аквареляхъ рисовальщикъ Константинъ Гизъ, 
другъ Боделера, уже въ 1845 году выказалъ рЪдкую способность 
пониман!я нервнаго изящества и знан!е выражен!я, вполнЪ соотвЪт- 
ствующя современнымъ взглядамъ. Импресс1онизмъ и откровен!я 
японскихъ эстамповъ придали нев$роятную силу этимъ непосред- 
ственнымъ наблюденямъ. Отъ импресс!онизма берутъ начало нзко- 
торыя характерныя черты новаго искусства. Импресс!онизмъ, на- 
примфръ, даль смЪфлость изображать въ иллюстращяхъ фигуры пер- 
ваго плана, наполовину срЪзанныя полями рисунка, передавать 
перспективы съ высокимъ горизонтомъ, такъ что фигуры задняго 
плана кажутся какъ бы парящими въ воздухЪ надъ головами пер- 
вопланныхъ, рисовать людей, какъ мы ихъ видимъ сверху изъ вто- 
рого этажа,—однимъ словомъ, передавать все, что представляется 
нашимъ глазамъ въ жизни, безъ скучной заботы о стил, о кра- 
сивомъ размфщени, которые настоятельно требуются академиче- 
скими правилами, даже при изображении современной жизни. Де- 
газъ въ особенности далъ многочисленные примфры этого ново- 
введеня въ композищи. Одна изъ его пастелей знаменита по тому 
шуму, который она подняла: она представляетъ сцену танцевъ въ 
оперЪ, видимую изъ оркестра. Ручка контрабаса поднимается по- 
среди картины, перерЪзывая ее въ видЪ большого чернаго силуэта, 
за которымъ мерцаютъ газовыя платья и огни. Подобное зрлище 
наблюдается каждый вечеръ, а, вмфстЪ съ тЬмъ, трудно было бы 
описать всю злобу и всЪ насмЪшки, вызванныя этой, повидимому, 
вполнЪ естественной смЪлостью °). Современная иллюстращя должна 
была навлечь на себя еще много всякихъ насмЪфшекъ! 


1) Упомянемъ вскользь прекрасныя работы Мер!она, мало извфстнаго Шиф- 
флара и нёкоторые отрывки неровнаго, но иногда плФнительнаго искусства Доре. 

2) Другая пастель изображаетъь опускающйся занавЪсъ въ конц балета; за- 
навЪсъ пересЪкаетъ картину поперекъ, и видны одн® только ноги танцовщицъ, 
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Намъ слфдуетъ прежде всего назвать четырехъ художниковъ, 
замфчательныхъ живописцевъ, которые прославили и возвеличили 
зване иллюстратора. Это зване, столь презираемое оффищальными 
живописцами, всего болЪфе доставило имъ право на извЪфстность. 
Они сумЗли вернуть иллюстраторамъ заслуженныя ими уважене и 
славу, а также внести въ иллюстращю самыя серьезныя требованя, 
предъявляемыя въ живописи. Изъ числа этихъ четырехъ иллюстра- 
торовъ, первымъ по времени, былъ Раффаэлли, начавший въ 1875 го- 
ду съ замфчательныхъ, очень живописныхъ цвЪтныхъ иллюстращй 
въ различныхъ сборникахъ. Онъ далъ прекрасную серю „Парижскихъ 
типовъ“ въ альбомЪ и серю офортовъ, сопровождавшихъ текстъ 
Гюисманса, описывавшаго любопытную рфчку Ла-Бьевръ, которая 
проникаетъ въ Парижъ, безконечно извиваясь то подъ землею, то 
подъ открытымъ небомъ, и служитъ кожевникамъ для промыван!я 
кожъ. Эта сер1я— прекрасный образецъ современной иллюстращи. 
За предЪлами книги вся живописная дЪятельность Раффаэлли сво- 
дится къ юмористическимъ и психологическимъ иллюстращямъ на- 
шего времени. Онъ писалъ типы рабочихъ и мелкихъ буржуа, 6бЪд- 
няковъ и больныхъ въ госпиталяхъ, бродягъ городскихъ предмЪстйй, 
съ несравненнымъ умомъ и правдивостью. Онъ сум$лъ быть поз- 
томъ болЪзнетворныхъ и загрязненныхъ уголковъ, прилегающихъ къ 
городу; онъ передалъ ихъ анемичную прелесть, неясныя перспек- 
тивы домовъ, оградъ, палисадниковъ, дыма, струящагося изъ трубъ 
на меланхоличномъ фонЪ дождливаго неба. Съ ирошей, но безъ 
всякой горечи отм$тиль онъ неловкость движен! рабочаго въ 
праздничномъ нарядЪ и смёшныя фигуры мелкихъ буржуа, создавъ 
изъ этихъ типовъ дфйствительно интересную съ сощюлогической 
точки зрён!я галлерею. Раффаэлли выставлялъ также парижсюе 
пейзажи, интересные по сильно выраженному въ нихъ свЪту. Осо- 
бенно удачно художникъ передаетъ настроевше прозрачнаго весен- 
няго утра, съ его жемчужнымъ небомъ, блфднымъ свЪтомъ и лег- 
кими тфнями. Наконецъ, онъ доказалъ свое мастерство въ большихъ 
портретахъ, написанныхъ въ свЪжихъ гармоняхъ и большей частью 
посвященныхъ изучен!ю бЪлаго во всевозможныхъ оттЪнкахъ. Если бы, 
какъ это неправильно думали, назване импресс1ониста дЪйстви- 
тельно обозначало художника, ограничивающагося только передачей 
получаемыхъ имъ впечатлънй, то Раффаэлли именно былъ бы на- 
стоящимъ импрессонистомъ. Онъ скорЪе внушаетъ, нежели пишетъ. 
Онъ пользуется любопытной техникой: часто онъ совсЪмъ не пи- 
шетъ неба и даетъ вмЪстЪ съ тЪьмъ полную иллюзю его, разбра- 
сывая по бЪлому холсту нЪ%сколько цвЪтныхъ мазковъ. Онъ 
иметь пристрасте къ бЪлому и черному и пишетъ очень легко, 
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маленькими мазочками. Онъ прекрасный живописецъ по тому вЪр- 
ному чувству отношенй, которымъ онъ обладаетъ; но его боле 
всего интересуетъ психоломя выраженя. Онъ намЪчаетъ это выра- 
жене такой бЪглой кистью, что хочется сказать, что онъ пишетъ 
кистью, будто перомъ. Онъ также прекрасный аквафортистъ и ори- 
гинальный скульпторъ. КромЪ того, онъ съ большимъ талантомъ 
заботится объ обновлени самаго матер!ала живописи. Раффаэлли, 
искусный художникъ и продуктивный работникъ, онъ-—тонюй и 
вмЪстЪ добродушный наблюдатель жизни маленькихъ людей, что 
не мЬшаетъ ему однако, при желан!и, писать очень серьезно, дока- 
зательствомъ чего служитъ его большой портретъ Клемансо, гово- 
рящаго передъ публичнымъ собранемъ, въ шумномъ залЪ; выраже- 
ве лиць н%Ъсколькихъ сотъ людей, находящихся въ залЪ, передано 
съ безподобнымъ вдохновенемъ и увлеченемъ. 

Анри де Тулузъ-Лотрекъ, умерш!й недавно сумасшедшимъ, оста- 
виль по себЪ значительное число произведенй. Природа безжа- 
лостно насмфялась надъ этимъ челов$комъ, отпрыскомъ одного изъ 
знатньйшихъ домовъ Франщи, надЪливъ его организмомъ болЪзнен- 
наго карлика, который, повидимому, находилъ какое-то горькое удо- 
вольстве въ изучени современныхъ пороковъ. Съ глубокой правди- 
востью изображалъ онъ сцены кафе-концертовъ и притоны пуб- 
личной женщины; никто лучше его не сумЪлъ передать и пороки, 
и горе того созданя, жизнь котораго по грустной ирон!и назы- 
вается веселой жизнью. Лотрекъ показалъ искусственность красоты 
нарумяненныхъ лицъ, всю вульгарность типа куртизанокъ, вышед- 
шихъ изъ народа, ихъ грубыя замашки, безпорядокъ и неряшли- 
вость помъщенй этихъ женщинъ, всю изнанку обстановки ихъ 
существован1я. О ЛотрекЪ говорили, что онъ любитъ безобраз!е; въ 
сущности онъ не преувеличивалъ, онъ только властно осуждалъ то, 
что видълъ. Но его страшная проницательность прослыла за кари- 
катурность. Этотъ грустный психологъ былъ большимъ живопис- 
цемъ: онъ любилъ наряжать въ розовое платье самыя грубыя, са- 
мыя вульгарныя созданья, которыхъ онъ писалъ такими, какими 
ихъ встрфчаютъ въ разныхъ кабачкахъ и кафе-концертахъ, находя 
удовольсте въ контрастЪ между свЪжими тонами и помятыми ли- 
цами, носящими слфды порока и бЪдности. На Лотрека оказали 
сильное втян!е японцы и Дегазъ. Отъ первыхъ онъ заимствовалъ 
чувство декоративнаго орнамента, неожиданность группировки, отъ 
послЪдняго— искусный рисунокъ, выразительный въ широкихъ обоб- 
щеняхъ, и можно сказать, что часто ученикъ былъ достоинъ сво- 
ихъ учителей. Можно пожалЪть, что Лотрекъ такъ ограничилъ свои 
наблюден!я и направилъ свои удивительныя способности на изучен!е 
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небольшого парижскаго м!рка—очень спещальнаго. Но при видЪ его 
произведен, признаешь большое знан!е, умъ и высоюЙ стиль въ 
его искусствЪ. Его подпись встрЪчается еще подъ нЪсколькими пре- 
красными афишами, одна изъ нихъ-—знаменитая „Вгиап{“-—предста- 
вляетъ шедевръ этого жанра. 

Глубокое вляне Дегаза видно также и на Ж. Л. ФоренЪ, ко- 
торый пр!обрфлъ извфстность своей огромной серей рисунковъ въ 
разныхъ иллюстрированныхъ листкахъ. Рисунки эти столько же 
замфчательны сами по себЪф, сколько по грустному и сатирическому 
духу ихъ содержанйя. Они забавны и вмЪстЪ съ тфмъ значительны 
и даютъ описане недостатковъ буржуази. МенЪе удачны рисунки, 
касающееся политическаго м!ра, на который, немного опьяненный 
успЪхомъ, Форенъ думалъ оказать вллян!е, бичуя парламентарный 
режимъ. Нервность рисунка Форена совмЪщается съ глубокимъ зна- 
немъ; каждая черта полна огня и поразительной силы. Форенъ 
также очень талантливый живописецъ. Въ его живописи, менфе 
извЪстной, чЬмъ его рисунки, еще сильнфе отражается стиль и вл!я- 
не его учителя Дегаза. Обыкновенно это—сцены за кулисами или 
въ ночныхъ ресторанахъ, — сцены, въ которыхъ карикатурные типы 
написаны съ большой силой. Но они умышленно шаржированы, въ 
нихъ нфтъь того чувства мфры, нётъ и того ироническаго правдопо- 
доб!я, которое придаетъ такую силу и такую цЪну этюдамъ Дегаза. 
Тьмъ не мене картины Форена представляютъ изъ себя очень зна- 
чительныя и д-йствительно интересныя произведеня. Изъ всего 
современнаго ему поколфшя онъ несомнфнно самый интересный 
иллюстраторъ журналовъ. Его разсчитанное на временный успЪхъ 
искусство ближе всего подходить къ большой живописи. Онъ также 
принадлежитъ къ числу людей, болЪе всего способствовавшихъ пре- 
образованю иллюстращи въ современной печати. 

Жюль Шере занялъ видное и блестящее положене въ совре- 
менномъ искусствЪ. Онъ сначала былъ рабочимъ литографомъ и 
долго жилъ въ Лондон$. Въ 1870 году появились первыя афиши 
Шере въ трехъ тонахъ, черномъ, бЪломъ и красномъ; тогда это 
были единственныя краски, употреблявийяся въ литографи. Мало- 
по-малу онъ усовершенствовалъ это искусство, нашелъ возможность 
присоединить и друме тона и перевести ихъ на литографсюй ка- 
мень. Онъ вернулся во Франщю, основалъ маленькую мастерскую и 
постепенно довелъ искусство афиши до той изумительной высоты, 
которой оно теперь достигло. Въ то же время Шере рисовалъ, пи- 
салъ и самъ сочинялъ оригиналы для своихъ афишъ. Къ 1888 году 
его имя стало знаменитымъ, но онъ не переставалъь расти. Н%- 
сколько писателей, въ особенности велиюЙ критикъ Рожеръ Максъ 
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и романистъ Гюисмансъ привЪтствовали въ лиц$ Шере большого 
и оригинальнаго художника, такъ же какъ и искуснаго техника. 
Съ тЬхъ поръ онъ сталъ выставлять декоративныя работы, пастели 
и рисунки, выдвигающе его въ ряды первоклассныхъ художниковъ. 
Шере всем!рно извЪстенъ. 

Типъ парижанки, имъ созданный, и разноцвфтныя гармо- 
ни его произведенй никогда не забудутся. Ему принадлежитъ 
слава изобрЪтеня всЪхъ видовъ художественныхь афишъ — 
этого праздника для глазъ, этого уличнаго искусства, такого по- 
разительнаго теперь, а недавно еще томившагося на изобрЪ- 
тен!яхъ скучныхъ и безцвЪтныхъ торговыхъ рекламъ. Онъ былъ 
вдохновителемъ и главнымъ дБятелемъ огромнаго движеня; ему 
подражали, его копировали, пародировали, но онъ останется не- 
подражаемымъ. Ему удалось воспроизвести литографическимъ пу- 
темъ на бумагЪ, пастели и гуаши, въ которыхъ его фантаз!я ослЪ- 
пительнаго колориста соединяла самые трудные оттЁнки. У Шере 
мы находимъ всЪ принципы импресс1онизма: отраженные свЪта, 
окрашенныя тЪни, рефлексы дополнительныхъ цвЪтовъ, примФняв- 
шеся имъ съ мастерской увЪренностью и очаровательные по красотЪ. 
Это— декоративный импресс1онизмъ, превосходно понятый, и этотъ 
простой дЪлатель афишъ, бывшИй въ пренебрежен!и у живописцевъ, 
показалъ себя равнымъ самымъ великимъ изъ нихъ: онъ превра- 
тиль улицу съ ея свободнымъ свЪтомъ въ настоящй Салонъ, въ 
которомъ произведен!я его познали славу. Когда этотъ черезчуръ 
скромный художникъ рЪфшился показать свои картины и рисунки, 
это было настоящимъ откровенемъ. Самые значительные пасте- 
листы той эпохи, изумленные, любовались его эрудищей, его глубо- 
кимъ знакомствомъ съ техникой, безконечными „ит 4е Югсе“, 
къ которымъ онъ прибЪгаетъ, скрывая ихъ подъ маской игривой 
гращи. 

Нашлись здравомысляще люди, поручивше ему нЪсколько боль- 
шихъ стЪнныхъь декорашй !), въ которыхъ онъ развернулъ гамму 
своихъ блестящихъ красокъ и проявилъ свой умъ, свою фантазю, 
свое искусство грезъ. Гармони Шере остаются секретомъ; онъ при- 
мъняеть ихъ для изображеня дЪйствующихъь лицъ итальянской 
комеди, брошенныхъ съ какимъ-то бЪшенымъ увлеченемъ на огнен- 
ный фонъ неба, освфщенный бенгальскими огнями феерическаго 
карнавала; онъ соединяеть самымъ необыкновеннымъ образомъ 
реальныя движенвя съ самой произвольной фантазей. Шере также 
сумфлъ доказать въ прекрасной сер!и сангвинъ свое ученое про- 


1) Вилла барона Виа въ ЭвманЪ и одинъ залъ въ парижскомъ Нб{е] 4е УШе. 
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исхожден!е: онъ идетъ отъ Ватто, Буше и Фрагонара, это— настоящий 
французъ чистъьйшей расы. Уже переставъ любоваться гращей и 
счастливымъ подъемомъ воображеня въ этихъ произведеняхъ, мы 
остаемся удивленными той серьезной и увЪренной техникой, на ко- 
торой построены эти декоративныя работы, на первый взглядъ ка- 
жущяся импровизащей. Искусство Шере—это улыбка импресс!о- 
низма и наилучшее доказательство декоративной логики этого 
искусства. 

Вотъ четыре большихъ, заслуженныхъ художника, создавше пе- 
реходъ отъ импресс!онистической живописи къ импрессюонистиче- 
ской иллюстращи; слЪдовало бы поставить Тулуза-Лотрека отдзль- 
но, такъ какъ онъ былъ значительно моложе, но его дЪятельность 
черезчуръ тфсно связана съ дЪятельностью Дегаза, чтобъ прини- 
мать въ расчетъ разницу лЪтъ. Онъ съ 1887 года по 1900 годъ 
создалъ рядъ произведен, которыя кажутся исполненными лЪтъ 
на пятнадцать раньше. Въ слЪдующей главЪ мы изучимъ его това- 
рищей неоимпрессонистовъ, а теперь поговоримъ о н$Ъкоторыхъ 
иллюстраторахъ, которые были старше его. Первый изъ нихъ по 
времени—граверъ Анри Герардъ, умери!йй пять лЪтъ тому назадъ. 
Онъ женился на ЕвЪ Гонзалесъ и былъ другомъ Мане, мноГя изъ 
произведенй котораго были имъ гравированы. Это былъ художникъ 
съ сильнымъ и оригинальнымъ талантомъ, съ успЪхомъ занимав- 
шйся также пюрогравюрой и находивш!йся подъ счастливымъ вл!я- 
немъ японскихъ эстамповъ. Его офорты заслуживаютъ лучшихъ мЪстъ 
въ папкахъ хорошихъ коллекщонеровъ: они сильны и широки. Гра- 
веръ Феликсъ Бюо былъ деликатнымъ художникомъ, колористомъ 
чернаго и бЪлаго: его парижскя сцены останутся прелестными про- 
изведенями. Къ импрессонистамъ также причислятъ живописца, 
акварелиста и рисовальщика Дан!эля Вьержа, несмотря на его ис- 
панское происхождеше. Его иллюстращи обнаруживаютъ въ немъ 
великаго художника, онЪ изумительны по темпераменту, по краскамъ, 
по жизненности, и велище принципы импресс1онизма осуществляются 
въ нихъ. Но вотъ еще четыре другихъ перворазрядныхъ иллюстра- 
тора: Стейнленъ, Луи Легранъ, Поль Ренуардъ !) и Огюстъ Леперъ. 

Стейнленъ творитъ очень много. Онъ особенно замфчателенъ 
по своимъ иллюстращямъ. ТЪ, что онъ сдфлалъ для тома пЪсенъ 
Аристида Брюана „На улицЪ“, можно назвать шедеврами. Въ нихъ 
мы находимъ настоящ1я сокровища ума, любознательности и знан!я. 
Въ нихъ трепещетъ душа простого народа, выражается съ интен- 


1) Мы принимаемъ правописане „Поль Ренуардъ“ (Раш Кепоцаг4) въ отличе 
отъ Огюста Ренуара (Ачдиз{е Кепо!). (Ред.). 
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сивной правдой въ ея суровомъ протестЪ, съ ея проникновенной 
философЛей. Стейнленъ также создалъ прекрасныя афиши, красивыя 
пастели, литограф!и несомнЪннаго техническаго достоинства и очень 
краснорфчивые рисунки на политическя темы. Нельзя сказать, что- 
бы онъ былъ импресс1онистомъ въ буквальномъ смыслЪ слова: онъ 
окрашиваетъ свои работы однотонными заливками, скорфе, какъ 
эстампный мастеръ, чЪмъ, какъ живописецъ, но на немъ все-таки 
чувствуется отпечатокъ Дегаза, и онъ——одинъ изъ тЪхъ, которые 
лучше всего доказываютъ, что безъ импресс!онизма они не были бы 
тЪмъ, чфмъ стали теперь. 

То же самое можно сказать и относительно Луи Леграна, уче- 
ника Ропса, аквафортиста, обладающаго изумительными знан!ями, 
рисовальщика съ острымъ взглядомъ, живописца, любопытнаго по 
характеру своего творчества, на многихъ пунктахъ опередившаго ху- 
дожниковъ нашихъ дней. Луи Легранъ также показываетъ, насколько 
примЪръ Мане и Дегаза преобразилъ иллюстращю, отвративъ худож- 
никовъ отъ давно пережитыхъ законовъ и указавъ имъ дорогу къ 
правдЪ и къ свободному психологическому изученю. Легранъ весь 
проникнутъ Мане и Дегазомъ, не будучи вовсе похожимъ на нихъ,— 
не забудемъ, что рядомъ съ обновленшемъ техники (разложеше то- 
новъ, изучен!е дополнительныхъ цвфтовъ), импрессюнизмъ принесъ 
новые пр1емы композищи, реальное пониман!е характера, большую 
свободу въ выборЪ сюжета. Въ этомъ смыслЪ самъ Ропсъ, несмотря 
на свои наклонности къ символизму, не могъ бы быть причисленъ 
ни къ какой другой групп, если только не признать, что всякая 
классификац!я въ искусствЪ безполезна и неточна. Какъ бы то ни 
было, мы имфемъ цфлые томы работъ самаго высокаго качества, 
подписанныхъ именемъ Луи Леграна. 

Поль Ренуардъ ограничивался иллюстрированемъ журналовъ, но 
читатели „Графика“ знаютъ сколько ума и знан!я онъ вложилъ въ 
нихъ. Этотъ мастерской виртуозъ карандаша могъ бы научить рисо- 
вать многихъ членовъ „Института“! Пониман!е жизни толпы, пси- 
хологя типовъ, остроумная и быстрая наблюдательность, удиви- 
тельная ловкость въ разршен!и трудностей—вотъ тЪ качества, ко- 
торыя нельзя въ немъ отрицать. На РенуардЪ мы опять видимъ 
прим$ръ Дегаза и Мане. Его исключительная плодовитость способ- 
ствуетъ развитю еще большей силы его карандаша. Рисунки Ре- 
нуарда на разныя темы выставки 1900 года были, можетъ быть, 
лучше всЪхъ остальныхъ его произведенй. Въ числЪ этихъ рисун- 
ковъ былъ рядъ этюдовъ, сдланныхъ съ первой платформы Эйфе- 
левой башни, въ которыхъ удивительно разрфшались самыя труд- 
ныя перспективныя задачи, включави!я въ себя сцены так!я жиз- 
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ненныя и прихотливыя, какъ будто он нарочно созданы, чтобъ по- 
ражать зрителя. 

Наконецъ, слЪдуетъ Огюстъ Леперъ—Дебикуръ нашего времени. 
Онъ живописецъ, пастелистъ, граверъ по дереву, работаюцщйй съ 
1870 года и завоевавший себЪ первое мЪсто среди французскихъ 
граверовъ. Трудно было бы перечислить всЪф тЪ книги, альбомы, 
покрышки, въ которыхъ проявилась фантаз!я его рЪзца; въ особен- 
ности же Леперъ не знаетъ себЪ равнаго въ гравюрахъ по дереву. 
Онъ не только извлекъ изъ нихьъ шедевры, но еще страстно пре- 
дался цфли поднять это прекрасное искусство, составлявшее н%- 
когда лучшее украшен!е книгъ, и вернуть ему ту славу, которую 
затмили механичесме способы воспроизведен!я. Съ этой цфлью Ле- 
перъ основалъ н$сколько изданйй, и подъ его руководствомъ выра- 
ботались достойные ученики, такъ что его слЪдуетъ признать за 
учителя всего современнаго покольн!я ксилографовъ, какъ Шере— 
за безспорнаго творца художественной афиши. Главное цфнное ка- 
чество Лепера—сила. Кажется, будто онъ открылъ секретъ иконо- 
писцевъ среднихъ вЪковЪъ, какъ рЪзать по дереву, какъ придать 
нужную глубину чернымъ заливкамъ и добиться цфлой гаммы полу- 
тоновъ. Возстановиль онъ и умфе связать гравированный рису- 
нокъ со шрифтомъ и сдфлать изъ гравюры, такъ сказать, украшене 
и декоративное продолжеше текста. Леперъ-—граверъ по дереву, съ 
которымъ никто въ настоящее время не можетъ сравняться; по 
замыслу это—художникъ совершенно особенный. Онъ отличается сво- 
имъ умньемъ компановать и выражать жизнь, оживлен!е, душу 
улицъ и живописность толпы народа; въ этомъ онъ сильно вдохно- 
вляется примфромъ Мане, затЪмъ, восходя къ настоящей традищи, 
примфромъ Гиза, Дебикура, Моро младшаго, и Габр!эля Сентъ- 
Обена. Это—настоящ реалистъ чисто-французскаго происхождения, 
ничЪмъ не обязанный академизму и его формуламъ. 

РазумЪется нельзя было бы причислить къ импрессонизму все, 
что борется противъ Академ!и, и между этими двумя лагерями най- 
дется мЪсто для цлой толпы интересныхъ художниковъ. Мы не 
впадемъ въ обычный предразсудокъ школы, утверждая съ своей 
стороны, что внЪ импрессонизма нЪтъ спасеня, и мы уже им$ли 
случай не разъ заявить, что въ основЪ импрессюнизма лежитъ из- 
вфстное ядро принциповъ, приложеше и втяне которыхъ настолько 
широки, что имъ трудно найти границы. Во всякомъ случаЪ остается 
вполнЪ доказаннымъ, что движене это имЪло самое сильное вмян!е 
на современную иллюстращю иногда своими красками, иногда же 
просто широкой свободой своихъ идей. Одни нашли въ немъ пря- 
мой урокъ, друме—примЪръ, которому можно слЪдовать; одни встрЪ- 
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тили въ немъ технику, которая имъ нравилась, друе заимствовали 
только нЪФкоторыя стороны его. Это относится, напримЪръ, къ 
Леграну, Стейнлену, Ренуарду, также къ литографу ОдилонуРедону, 
который употребляеть отношешя Мане, и пользуется въ своихъ 
странныхъ пастеляхъ гармонями Дегаза и Ренуара, примфняя ихъ 
къ выраженю своихъ сновъ, мечтанйй и галлюцинащй, къ своему 
символическому искусству, совершенно чуждому реализма этихъ выше 
названныхъ художниковъ, 

Наконецъ, акварелистъ Анри Ривьеръ гораздо менфе извЪстный, 
чЪмъ онъ того заслуживаетъ, принадлежитъ къ числу лицъ наибо- 
лЪе совершенно примфнявшихъ принципъ импресс!онизма къ деко- 
ративному эстампу. Онъ выпустилъь въ свфтъ дешевыя стфнныя 
картины, напечатанныя въ краскахъ и предназначенныя для укра- 
шен!я жилищьъ простого народа. Въ этихъ эстампахъ грандюзные 
пейзажные мотивы переданы съ широкой упрощенностью, которая 
развивается,—странное совпадене!—съ одной стороны, подъ влйя- 
н!емъ декоративныхъ пейзажей Пювиса де-Шаванна, съ другой— 
кропотливыхъ японскихъ эстамповъ. Искусный и своеобразный, 
поэтичный пейзажисть Ривьеръ не импрессмонисть въ точномъ 
значени слова; онъ не разлагаетъ тоновъ, но скорЪе растворяетъ 
ихъ въ очень тонкихъ смЬшеняхъ, какъ это дфлаютъ японцы. 
ВмЪстЪ съ тьмъ, смотря на его произведен!я, мы невольно думаемъ 
о всемъ неожиданномъ и свободномъ, что внесъ импресс1онизмъ въ 
современное, искусство. 

Всякй, даже мало свфдущ человЪкъ можетъ убЪфдиться, пере- 
листывая иллюстрированный журналъ или книгу, что тридцать лЪтъ 
тому назадъ не умфли такъ размЪстить фигуры, передать свобод- 
ный жестъ, такъ умно и ясно схватить быстро бЪгущую жизнь, 
этотъ рядъ гравюръ и набросковъ совершенно не похожъ на то, что 
было раньше. Эти произведеня уже не имфютъ торжественно клас- 
сическаго вида прежнихъ рисунковъ. Струя см$лой самобытности 
коснулась ихъ. ВполнЪ доказано, что если бы Моррисъ, Россетти и 
Кренъ не внесли своихъ взглядовъ въ англйскую иллюстращю, то 
она не представляла бы изъ себя того, что мы видимъ теперь, а 
между тфмъ мноце талантливые англичане только отдаленно на- 
поминаютъ этихъ инищаторовъ. 

Въ такой же степени импрессюнизмъ, по нашему мн8ёню, 
заслуживаетъ особенной благодарности со стороны талантливыхъ 
людей, которые вдохновлялись не столько его принципами, сколько 
его горячимъ протестомъ противъ избитыхъ формулъ. Они нашли 
необходимую для усп$ха своего дёла энермю въ прим рЪ импрес- 
сюнистовъ, которые въ продолжене двадцати лЪтъ боролись съ 
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господствомъ рутинныхъ взглядовъ, казавшихся незыблемыми. Даже 
у художниковъ, далекихъ отъ взгляда и колорита Мане и Дегаза, 
Моне и Ренуара, мы находимъ, ясно выраженное стремлене вер- 
нуться къ сюжетамъ и стилю завЪщаннымъ настоящими нащональ- 
ными традищшями. Въ этомъ заключается одно изъ самыхъ серьезныхъ 
благодвян, оказанныхъ импресс1онизмомъ искусству, которое иначе 
застыло бы на изучеши каноническихъ законовъ вЪчной красоты 
и, изъ боязни отступить отъ нихъ, стало. бы безплоднымъ. 


де еее = 
"9 


ТА: 


Нео-импресонизмъ и теор!я пуантиллизма: Жоржъ 

Сейра, Поль Синьякъ, Морисъ Денисъ, Тео ванъ-Рис- 

сельбергъ, Пьеръ Боннаръ, Эдуардъ Вюилпаръ, Поль 
Гогенъ, Пуи Анкетенъ, 


1Х. 


Начало движен!я, названнаго нео-импресс1онизмомъ, можно при- 
близительно отнести къ 1880 году. Это движене возникло непо- 
средственно изъ перваго импресс1онизма, въ средЪ молодыхъ жи- 
вописцевъ, поклонявшихся ему и рЬшившихъ развить еще дальше 
его хроматическе принципы. Расцв$тъ импресс!онизма дЪйствительно 
совпадаль съ н$которыми научными трудами въ области оптики. 
Гельмгольцъ только что выпустилъ тогда свои труды объясняюще 
происхожден!е звуковъ и цвЪтовъ вибращей эфирныхъ волнъ. Шеврель 
пошелъ тфмъ же путемъ, опираясь въ своихъ удивительныхъ заключе- 
няхъ на анализъ солнечнаго спектра. Въ свою очередь оригинальный 
и замфчательный по своему уму Шарль Анри занимался разрЪше- 
немъ этихъ трудныхъ задачъ, связывая ихъ непосредственно съ 
эстетикой, чего не сдЪлалъ ни Гельмгольцъ, ни Шеврель. У Шарля 
Анри возникла мысль создать соотношен!я между этой частью науки 
и законами живописи. Будучи другомъ нЪсколькихъ молодыхъ живо- 
писцевъ, онъ оказалъ на нихъ существенное влян!е, доказавъ, что 
новой способъ видфть, вызванный исключительной чуткостью глаза 
Мане и Моне, можно научно провЪрить и установить точныя правила 
въ той области, гдЬ до сихъ поръ законы колорита создавались 
на основан!и индивидуальнаго воспр!ят!я. Въ то же время критика, 
возникшая изъ теорй Тэна, стремилась, какъ въ критическихъ 
статьяхъ, такь и въ психологическомъ роман сблизить области 
искусства и науки. Художники тоже поддались этой жаждЪ точнаго 
опред$лен!я, которая, повидимому, сильно занимала людей науки 
приблизительно съ 1880 по 1889 г. 

Ихъ поиски направлялись главнымъ образомъ на теор!ю допол- 
нительныхъ цвЪтовъ и на точное установлен!е законовъ взаимо- 
дъйств!я тоновъ, для которыхъ они хот$ли составить н$что въ родЪ 
таблицъ. Жоржъ Сейра и Поль Синьякъ были главными дфятелями 
въ этихъ исканяхъ. Сейра умеръ въ молодыхъ годахъ, и нельзя не 
сожалЪть о преждевременной смерти художника, который сбЪщалъ 
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стать интереснымъ и создать видныя произведен!я. ТЪ, которыя 
онъ оставилъ, указываютъ на умъ, который все основываетъ на 
теор!и и ничего не предоставляетъ случаю: контура его доведены 
почти до строго геометрическихъ принциповъ, тона аккуратно раз- 
ложены на основные цвЪта. Его холсты скорЪе образцы разсудоч- 
ности, чЬмъ произведенйя вдохновеня или непосредственная пере- 
дача видфннаго. Они указываютъ на любопытное желан!е Сейра дать 
импресс1онизму научное и классическое основане. Та же идея пре- 
обладаетъь во всЪхъ произведеняхъ Поля Синьяка, написавшаго 
`нфсколько портретовъ и много пейзажей. Этимъ двумъ живописцамъ 
обязанъ своимъ происхожденемъ пуантиллизмь, т.-е. распредълене 
тоновъ по холсту не посредствомъ пятенъ, какъ въ картинахъ 
Моне, но посредствомъ крошечныхъ мазочковъ, которымъ придана 
одинаковая величина и круглая форма для одинаковаго воздЪйств!я 
на сЪтчатую оболочку. Эти свЪтящяся точки распредфлены по по- 
верхности картины равномЪфрно, безъ сгущенй и уплотнен!я краски, 
тогда какъ у Моне краска болЪе и менЪе густая. Теоря дополни- 
тельныхъ тоновъ прим$нена систематично. 

На эскизЪ, сдЪланномъ съ натуры, художникъ отмЪчаетъ глав- 
ныя отношен1я тоновъ, затЪъмъ приводитъ ихъ въ систематический 
порядокъ уже на картинЪ и соединяетъ ихъ посредствомъ разныхъ 
оттЪнковъ логически вытекающихъ изъ этихъ основныхъ тоновъ. 
Нео—импресс1юонизмъ думаетъ такимъ способомъ добиться большей 
точности, чЪмъ та, которая получается въ зависимости отъ темпе- 
рамента каждаго отдЪльнаго художника, просто довЪрившагося своей 
личной способности воспринимать. Въ принципЪ вЪрно, что такой 
премъ работы болЪе точенъ. Но онъ низводитъ картину до тео- 
ремы, исключая то, что составляетъ цнность и прелесть произве- 
дей искусства, т.-е. именно прихоть, фантаз1ю, непосредственность 
личнаго вдохновен1я. Произведеня Сейра, Синьяка и нфкоторыхъ 
другихъ, которые точно слЪдовали правиламъ пуантиллизма, лишены 
жизни, неожиданностей и нЪсколько утомляютъ глазъ. Однообраз!е 
точекъ не вызываетъ впечатлЪн!я связности, а главное, не даетъ 
чувствовать различе матер!ала, даже если отношен!я взяты вЪрно. 
Моне, повидимому, достигъ совершенства, примЪфняя методъ распо- 
лагать мазки по направленю и по формЪ „плановъ“, и это оче- 
видно премъ самый естественный. Научный хроматизмъ заключаетъ 
въ себЪ нЪсколько положенй, которыми искусству предстоитъ вос- 
пользоваться, но не прямымъ путемъ, а только какъ полезными 
свздЪн!ями для пониман!я законовъ свЪта передъ лицомъ природы. 
Пуантиллизмъ внесъ манеру, которая была бы очень полезной въ 
примфнен!и къ декоративной живописи, на которую смотрятъ съ 
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большого разстояня, къ фризамъ и плафонамъ въ большихъ зда- 
няхъ. Въ этомъ случаъь онъ сводился бы къ принципу мозаики, 
преимущественно примЪняемой къ искусству стЪнной живописи. 

Пуантиллисты въ настоящее время почти отбросили эту пере- 
ходную теор!ю, которая, несмотря на неоспоримую талантливость 
ея послфдователей, дала въ станковой живописи неудовлетворитель- 
ные результаты. Рядомъ съ Сейра, у котораго есть прекрасные 
рисунки голаго тфла, и Синьякомъ, декоративныя попытки котораго 
менЪе удачны, нежели его марины н%жнаго тона, намъ слфдуетъ 
назвать н$Фсколько другихь живописцевъ, придерживавшихся пу- 
антиллистической техники '),—Максимилана Люса, Анри-Эдмонда 
Кросса, Анграна и— въ Бельци—Моррена, Леммена, Верстрета, 
Вергейдена, Анну Бохъ, Тео ванъ-Риссельберга, но послЪдьйй почти 
парижанинъ. Его и Мориса Дениса можно назвать крупными талан- 
тами, хотя и на основанйи разныхъ заслугъ. 

Морисъ Денисъ уже нЪсколько лЪть какъ оставилъ пуантил- 
лизмъ. Но у него этотъ процессъ никогда не соединялся съ общимъ 
характеромъ живописи его товарищей; у него всегда было очень 
своеобразное, архаическое пониман!е рисунка, которое можно отне- 
сти къ стилю иконописцевъ и Джотто. Оно служило для выражен!я 
католическихъ символовъ, которые онъ любилъ писать. Онъ вдох- 
новляется стеклами готическихъ соборовъ и ихъ деревянной скуль- 
птурой и создаеть декоративныя фигуры съ рЪзкоочерченными 
контурами, заполненными однотонной краской. Онъ упрощаетъ ри- 
сунокъ до послЪдней возможности, и его мистичесюе и наивные 
сюжеты „БлаговЪщеня“, „Вечери“, евангельске праздники — идутъ 
къ оригинальной манерЪ, къ этой умышленной упрощенности, о 
которой можно спорить, но которая указываетъ на несомнфнную 
самобытность Дениса. Денисъ задушевенъ, н-женъ, гращозенъ; онъ 
декораторъ высокаго достоинства, его живопись какая-то смазан- 
ная, но особенно онъ чаруетъ какъ утонченный колористъ. 'Его 
произведен!я напоминаютъ одновременно примитивныя произведен!я 
Иль-де-Франса, прерафаэлитовъ и Пювиса-де-Шаванна. Его картины, 
выставляемыя теперь съ успЪфхомъ въ Салонахъ, послЪ интересныхъ 
дебютовъ у Независимыхъ, возбуждаютъ какъ полемику, такъ и 
симпат!и; онЪ требуютъ къ себЪ вниман!я, какъ настоящия творен!я 
искусства. Къ сожалЪню, Морисъ Денисъ нЪсколько повторяется и 
упорно, довольно искусственно, подчиняетъь свои живописныя спо- 


1) Для памяти слдуетъ назвать Камилла Писарро, который пользовался этой 
техникой въ продолжене нфсколькихъ лЪтъ, но потомъ, повидимому, отказался 
отъ нея. 
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собности старинной манерЪ, но въ глазахъ большинства его заслуги 
велики. Недавняя его стЪнная живопись въ церкви Везине—одно 
изъ зам$чательнфйшихъ его произведен!й по пониманю декоратив- 
ныхъ требований. 

Тео ванъ-Риссельбергъь продолжаетъ пользоваться пуантиллисти- 
ческой манерой. Но это настолько одаренная натура, что, несмотря 
на примБнен!е этой сухой, лишенной очарован!я техники, онъ все- 
таки проявляетъ свой крупный талантъ. ВсЪ его произведения ба- 
зируются на широкомъ, умфломъ и живомъ рисункЪ; краски его 
очень богаты. Ванъ - Риссельбергъ творитъ много и разнообразно; 
онъ писалъ намя фигуры, больше портреты, пейзажи съ фигурами, 
марины, Пи6меигы, мертвую натуру, и во всемъ этомъ выказалъ 
первоклассныя способности, Это— живописецъ, влюбленный въ свЪтъ, 
который онъ заставляетъ весело играть на поверхности т$ла, на 
цвЪтахъ и на матеряхъ, и вмЪстЪ съ тЬмъ это—художникъ, обла- 
дающ стилемъ. Уже по одной прекрасной постановкЪ и серьезной 
психолоШи его портретовъ, въ особенности портретовъ поэта Эмиля 
Верхарна иАндре Жида, его можно считать самымъ значительнымъ 
живописцемъ нео-импресс!онизма, манеру котораго онъ логически 
развилъ, не впадая въ его ошибки. Онъ поразительно передаетъ 
пейзажи Голланди, бельфйскаго берега и Ривьеры. КромЪ того, 
онъ выпускаетъ зам$чательныя афиши, создаетъ нервные и трезвые 
офорты и ласкающе виды моря. Его марины—это окна, открытыя 
на радостный свЪтъ, трактуетъь ли онъ ихъ въ блЬдно-сЪрыхъ то- 
нахъ СЪвернаго моря или въ теплыхъ золотистыхъ и сапфировыхъ 
гармон!яхъ Средиземнаго моря. Ванъ-Риссельбергь никогда не вы- 
ставлялъ въ салонахъ; онъ показалъ себя въ Брюссель и на па- 
рижскихъ выставкахъ Независимыхъ. 

То же самое можно сказать относительно всфхъ нео-импресс!о- 
нистовъ, кромЪ Дениса за его послфдн!е года. Пьеръ Боннаръ въ 
своихъ маленькихъ холстахъ въ японскомъ вкусЪ, полныхъ энерги 
и очарован!я, въ капризныхъ литографяхъ и въ рисункахъ къ Вер- 
лену выказалъ себя неровнымъ, но привлекательнымъ художникомъ. 
Эдуардъ Вюилларъ интимистъ рфдкаго изящества, это—одинъ изъ 
тЪъхъ, на скромность которыхъ приходится сЪтовать; обладая удиви- 
тельными дарован!ями, которыя хотЪлось бы видЪть въ полномъ 
расцвЪтф, они ограничиваютъ свое творчество маленькими драго- 
цфнными вещицами. Этотъ художникъ живеть въвъ уединени и 
пишетъ очень мало; его подпись встрЪчается подъ картинами, из- 
ображающими внутренность комнатъ, полными меланхолическаго 
изящества; оби йй тонъ ихъ выдержанъ въ матовыхъ краскахъ съ 
точностью и знашемъ первокласснаго мастера. Въ ВюилларЪ от- 
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разилась душа Шардена. Къ сожалЪн!ю, его произведен!я заключены 
въ н$ьсколькихъ частныхъ коллекщяхъ и остались неизвЪстны пуб- 
ликЪ. Къ той же групп можно отнести Мориса Делькура, Франсиса 
Журдена и Рансона, который посвятилъ себя чисто декоративному 
искусству: обоямъ, коврамъ, вышивкамъ, Жоржа де-Фера, акваре- 
листа, любителя странныхъ символовъ, одного изъ лучшихъ ри- 
совальщиковъ въ новЪйшемъ искусствЪ Франщи и нЪсколько тяжелаго, 
но одареннаго серьезными достоинствами, живописца и литографа 
Феликса Валлоттона. Изъ нихъ де-Феръ — голландецъ, Валлот- 
тонъ-—швейцарець и ванъ-Риссельбергь—белыьчецъ, но они осно- 
вались во Франщи и слишкомъ тЪсно примкнули къ нео-импрес- 
с1онистическому движен!ю, чтобы вопросъ о нащональности могъ 
служить препятстемъ включеня и ихъ въ этотъ списокъ. Нельзя 
не упомянуть еще о двухъ ученикахъ Гюстава Моро, которые стали 
знаменитыми послЪдователями импресс1онизма, сохранивъ всЪ свои 
личныя особенности. Эженъ Мартель обфщаетъ стать однимъ изъ 
лучшихъ живописцевъ ицецеи’а современнаго ему поколЪня. Онъ 
глубоко чувствуетъ деревенскую жизнь и пишетъ пейзажи съ 
изумительной психологической силой; его мощный колоритъ род- 
нить его съ Монтичелли, а рисунокъ съ Дегазомъ. Что же ка- 
сается Симона Бюсси, который по примфру Альфонса Легро, нахо- 
дится на пути къ прюобрЪтеню завиднаго положеня въ Ангти, то 
его можно назвать художникомъ расы. Его пейзажи, его фигуры 
напоминаютъ изящество и рЪдюй колоритъ Уистлера вмЪстЪ съ 
остротой характеристикъ Дегаза. Это—тонюЙ гармонизаторъ съ со- 
вершенно новымъ пониман!емъ; онъ несомнфнно будетъ выдающим- 
ся художникомъ. ВмЪстЪ съ Анри ле-Сиданеромъ и Жакомъ Бланшъ, 
Симонъ Бюсси, конечно, наиболфе самобытный изъ этого молодого 
поколЪн!я интимистовъ; они удержали лучше принципы мастеровъ 
импресс!онизма для передачи своего психологическаго идеала, не 
имфющаго ничего общаго съ реализмомъ. 

ВнЪ этой сери есть еще нфсколько одиноко стоящихъ худож- 
никовЪъ, которыхъ трудно классифицировать. Очень еще молодые 
художники Лебаскъ, Лапрадъ и Шарль Геренъ въ теченйе трехъ 
лфтъ выставляли на выставкЪ независимыхь, произведен!я, достой- 
нымъ образомъ отражающя вляня Мане и Ренуара; отъ нихъ 
можно ожидать многаго. Пейзажисты постарше ихъ, Поль Воглеръ 
и Максимъ Мофра, получили извЪстность, благодаря цЪфлой серши 
очень сильныхъ пейзажей. Къ нимъ можно присоединить Анри Морё, 
Альберта Андре, Жоржа д’Эспанья и Виньона, точно также заслу- 
жившихъ тотъ успфхъ, который уже начинаетъ выпадать на ихъ 
долю. Но между ними есть и болЪе старые. Въ нашемъ перечнЪ 
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слЪдуетъ еще отвести мЪсто живописцу, окончившему свою несчаст- 
ную жизнь самоубйствомъ, но обнаруживавшему чудное дароване: 
голландецъ по происхожденю, но всегда работавш!й во Франщи, 
Винцентъ ванъ-Гогъ оставилъ сильныя и интересныя произведен]я, 
въ которыхъ импрессюнизмъ, кажется, достигъ границы своей см$- 
лости, цфнныя по наивной откровенности, по ожесточенной волЪ, съ 
которой живописецъ стремился выразить свои искренн!я чувства. 
Среди множества безцвЪтныхъ и неумЪлыхъ произведен!й ванъ-Гогъ 
оставилъ нфсколько дфйствительно прекрасныхъ холстовъ. У него 
большое сходство съ Сезанномъ. Также можно установить сходство 
между Полемъ Гогеномъ, который былъ другомъ и отчасти учите- 
лемъ ванъ - Гога, и Сезанномъ и Ренуаромъ. Поль Гогенъ началъ 
писать суровые бретонскюе пейзажи съ могучимъ талантомъ, прим%- 
няя въ нихъ очень тонко премъ цвЪтныхъ пятенъ, создавая нЪ- 
сколько глухя, но очень интересныя гармони. ЗатЪъмъ художникъ 
совершилъ продолжительное путешестве на островъ Таити, и вер- 
нулся оттуда, измфнивъ свою манеру. Онъ привезъ изъ этихъ 
странъ пейзажи съ фигурами, умышленно изображенными неум$ло, 
почти первобытнымъ пр!емомъ. Живыя существа обведены рЪзкими 
контурами и написаны большими однообразными мазками на холстЪ 
грубомъ, какъ ткань ковра. Мномя его произведеня отталкиваютъ 
своей иконописной пестротой, грубостью, почти варварскимъ своимъ 
видомъ. Но нельзя отрицать основныхъ качествъ Гогена—вЪрныхъ 
отношенй, вкуса въ орнаментЪ, впечатлЪн!я примитивной живот- 
ности! Въ общемъ Поль Гогенъ, обладающий сильнымъ художествен- 
нымъ темпераментомъ, въ своемъ отвращен!и къ виртуозности, не- 
достаточно понялъ, что преувеличенная боязнь предвзятыхъ фор- 
мулъ можетъ привести къ другой предвзятости, къ притворной наив- 
ности, столь же опасной, какъ ложное знаше. 

Поль Гогенъ умеръ въ августЪ 1903 г., пятидесяти слишкомъ 
лЬть на островЪ Таити, куда онъ возвратился навсегда. Онъ былъ 
несомнЪннымъ художникомъ расы, прекрасно толковавшимъ свое 
искусство— даже черезчуръ, можетъ быть, съ безпощадностью чистаго 
логика, дошедшаго въ своемъ отвращени къ неестественности мод- 
наго искусства до крайняго преувеличен!я грубой простоты. Н%сколь- 
ко лЬтъ тому назадъ въ Понтъ Авен онъ сгруппировалъ вокругъ 
себя восторженныхъ молодыхъ людей, своихъ послфдователей, какъ 
Поль Серюзье, котораго плЪнялъ его умъ. Жизнь его была тяжелая. 
Это быль человЪкъ прекраснаго, цЪфльнаго характера, который 
заслуживалъ лучшей участи и котораго критика въ будущемъ дол- 
жна будетъ поставить рядомъ съ Сезанномъ. Его ученикъ Эмиль 
Бернаръ интересный писатель по вопросамъ искусства, у кото- 
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раго Люксембургсюй музей пробрЪлъ прекрасную картину на мо- 
тивъ востока, человЪкъ упорной воли и труда, много обЪщаю- 
щи впереди. Но символическимъ стремленямъ Гогена и Бернара 
вредитъ помимо ихъ воли черезчуръ сложный умъ, не согласую- 
щися съ ихъ техническими качествами, и только, когда Гогенъ и 
Бернаръ хотятъ быть просто живописцами, они достигаютъ высшаго 
вдохновен!я, 

Изъ числа старшихъ живописцевъ настоящаго поколЪн!я и преем- 
никовъ импрессюнизма можно поставить рядомъ съ Гогеномъ пей- 
зажиста Армана Гильомена, который, хотя и не обладая тонкими 
качествами Сислея, написалъ н$Ъсколько холстовъ достойныхъ вни- 
маня. Въ заключене этого черезчуръ краткаго перечня поговоримъ 
объ одномъ изъ самыхъ одаренныхъ живописцевъ современной фран- 
цузской школы, Луи АнкетенЪ. Это очень разностороныйй талантъ, 
могущество котораго неоспоримо. Онъ выступилъ среди нео-импрес- 
с1онистовъ, но уже былъ подъ втянемъ японцевъ и Дегаза. Какъ 
мы уже видфли, эти два втян!я преобладаютъ у всей группы. За- 
тьмъ Анкетенъ увлекся широтой и безподобной смВлостью Мане и 
подписалъ своимъ именемъ серю портретовъ и этюдовъ, изъ кото- 
рыхъ н$5которые почти достигаютъ высоты этого мастера. Эти вещи 
изумятъ критику, когда она будетъ относиться къ современной жи- 
вописи спокойно и безпристрастно. Посл этихъ произведений Ан- 
кетенъ уступилъ своей бурной природЪ, которая влекла его къ де- 
коративной живописи и проникся втянемъ Рубенса, орданса и 
школы Фонтенебло. Онъ сталъ писать театральныя занавЪси, миео- 
логическя сцены, въ которыхъ давалъ волю своей чувственной фан- 
таз, влюбленной въ языческую силу; но кажется, будто худож- 
никъ уклонился отъ своей настоящей дороги, когда онъ писалъ эти 
блестящя, но немного высокопарныя произведен!я, и недавно онъ 
вернулся къ болЪе современной и чисто-импрессонистической жи- 
вописи. Во всЪхъ этихъ блуждан!яхъ Анкетенъ растратилъ свой 
значительный талантъ, который нравится своей энершей, своимъ 
пыломъ, блескомъ и искренностью. Его измнчивость, можетъ быть, 
служитъ причиной его относительнаго неуспЪха, она сбила съ толку 
публику; тъмъ не менфе въ н$которыхъ холстахъ этого мужествен- 
наго и серьезнаго живописца, мы несомнфнно видимъ счастливое 
продолжен!е Мане. 

Мы думаемъ, что правильно резюмируемъ наше безпристрастное 
мнЪне по поводу нео-импрессонизма, если скажемъ, что въ немъ 
нЪтъ достаточной связности и что въ особенности пуантиллизмъ 
завелъ живопись въ безвыходный тупикъ. Въ импресс1онизмЪ не- 
правильно видёли слишкомъ исключительную цфль искайй въ об- 
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ласти техники. Теперь произошелъ счастливый переворотъ, привед- 
шй насъ, послЪ многихъ опытовъ (между прочимъ и неудачныхъ 
попытокъ символической живописи), къ прекрасной новЪйшей школЪ 
интимистовъ и къ новому пониманю живописи, которое внесъ въ 
Салонъ знаменитый и велиЙ живописецъ Бенаръ, вдохновивш!й 
своимъ примфромъ избранный кружокъ живописцевъ. Мы однимъ 
только словомъ можемъ указать здфсь на ту значительную роль, 
которую сыгралъ Бенаръ: онъ доказалъ своимъ генальнымъ искус- 
ствомъ, что импрессюнистическая наука о колорит приложима не 
только къ реализму, но и къ выражен!ю самыхъ возвышенныхъ мыслей, 
къ идеологической живописи, вдохновляемой современными духов- 
ными стремленями. Онъ служитъ переходомъ отъ импресс1онизма къ 
будущему искусству; чистый французъ въ своихъ портретахъ и нагихъ 
фигурахъ, въ которыхъ продолжаеть Ларжильера и Энгра, онъ 
могъ бы считаться искуснЪйшимъ импрессонистомъ уже по одному 
только изученю рефлексовъ и дополнительныхъ цвЪтовЪ. Но онъ 
миновалъ эту фазу, и въ своихъ декоративныхъ произведен!яхъ съ 
какой-то своеобразной красотой достигъ психологической области въ 
своемъ искусств. Интимисты (Котте, Симонъ, Бланшъ, Геллеу, 
Менаръ, Бюсси, Лобръ, Ле-Сиданеръ, Вери, Прине, Эрнестъ Лоранъ) 
доказали, что и они пользовались импрессонизмомъ, но ушли въ 
совсЪмъ другомъ направлен!и, стараясь передать душевныя эмощи. 
Только недавно появившся въ Салонахъ молодой человЪкЪъ, не- 
обыкновенно рано созрзвший, Каро-Дельваль явно соединяетъ въ 
своихъ очень искусныхъ, хотя еще мало самобытныхъ, произведе- 
няхъ влянНе Мане и Дегаза съ вмянемъ Гойи. 

Особенное значене имЪетъ то, что сдЪлалъь Анри Мартенъ. Съ 
самаго начала своей дЪятельности этотъ очаровательный художникъ 
примфнялъ импрессонистическую технику для выражен!я аллегор!й 
и символовъ, точно такъ же какъ и для передачи природы; такимъ 
образомъ его дЪятельность шла двумя параллельными путями. Онъ 
писалъ больше холсты эмблематическаго характера, и рядомъ ма- 
леньке, умЪло и очаровательно передающе родную деревню. Это 
двоякое творчество, реалистическое и идеалистическое, которому 
служитъ смфлая техника, вЪрная закону дополнительныхъ тоновъ, 
навлекло на Анри Мартена придирки жюри, теперь же привело его 
къ славЪ. ПослЪднее его произведене, появившееся въ салонЪ 
1903 года, широкая солнечная композищя, примфненная въ совер- 
шенствЪ къ стЪнному искусству, можетъ считаться его шедевромъ 
и р5шительнымъ доказательствомъ приложимости импресс!онизма къ 
живописи на большихъ поверхностяхъ. Передъ этой прекрасной 
картиной вспоминаешь о краскахъ Моне, о техникЪ Писарро, такъ 
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же какъ и о глубокомъ чувств Милле и соблюдени, во всемъ 
мЪры Пювиса де-Шаванна. 

Да и самъ Пювисъ де-Шаваннъ, работави!й одновременно съ 
академиками и импресс1онистами, не сходясь ни съ тЪми, ни съ 
другими, былъ во многихъ отношен!яхъ, особенно въ своихъ свЪт- 
лыхъ гармоняхъ, возбудившихъ также много споровъ, однимъ изъ 
мастеровъ, которыми импрессонисты никогда не перестанутъ вос- 
хищаться и котораго причислять къ инищаторамъ своего движен!я. 
Этотъ велиюЙ человЪфкъ былъ гармонистомъ р|ет—ай”’а и не переста- 
валъ выказывать активную симпатю импресс1онистическому движен!ю 
и даже нео-импресс!онистамъ, подобнымъ Морису Денису. Непрерыв- 
ное усиле избавиться отъ виртуозности и отъ слишкомъ большой 
заботы о самомъ процессЪ живописи, одновременно съ прюбрЪте- 
немъ серьезныхъ знанй,—вотъ что отражается въ произведеняхъ 
молодой французской школы, которая не считается болЪе съ акаде- 
мическимъ преподаванемъ и чувствуетъ себя окончательно освобож- 
денной. Это освобождене, Мане купилъ его цЦЪной своей жизни. 
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Х. 


Заспуги и недостатки импресонизма. ЧБмъ мы ему 
обязаны; его вмяне за границей; его м5сто въ исто- 
ри Французскаго искусства. 


Х. 


Вотъ въ ея цфломъ—а сколько интересныхъ подробностей мы 
по необходимости должны были пропустить— истор!я этого великаго 
движен!я независимости и в$ры. Его инищаторъ умеръ, его мастера 
приближаются къ старости, увЪнчанные славой; оно вошло въ исто- 
р!ю нашего искусства; чфмъ же послфднее будетъ ему обязано? 

Морально импрессонизмъ оказалъ огромную услугу всему искус- 
ству, открыто выступивъ противъ рутины, доказавъ, что группа не- 
зависимыхъ творцовъ въ искусствЪ способна обновить эстетику безъ 
всякой помощи казеннаго преподаваня. Импресс1онизмъ добился успЪха 
тамъ, гдЪ больше, но одиное ходужники потерпЪли неудачу, по- 
тому что на его долю выпало счастье соединить цфлую группу лю- 
дей, среди которыхъ четверо будутъ причислены къ великимъ фран- 
цузскимъ живописцамъ. Импрессюнизмъ обладалъ всЪмЪъ, что по- 
бЪждаетъ самое упорное сопротивлен!е: плодовитостью, мужествомъ, 
извЪстной оригинальностью. Онъ съумЪлъ почерпнуть силу въ ува- 
жени къ настоящимъ традищшямъ нащональнаго ген1я, которыя сча- 
стливо свЪтили ему и спасли его отъ грубыхъ ошибокъ. Наконецъ— 
и это самое главное—импрессюонизмъ нанесъ неисц$лимый ударъ 
академизму, вырвавъ у него престижъ преподаван!я, который въ те- 
чен!е вЪковъ тиранически тяготЪлъь надъ молодыми художниками; 
онъ властно поднялъ руку на упорный и опасный предразсудокъ, 
на цфлый рядъ шаблонныхъ понятШ, которыя передавались 
отъ поколЪнН!я къ поколЪн!ю, не принимая во вниман!е эволющи въ 
нравахъ и умахъ. Онъ осмфлился свободно протестовать противъ 
отжившаго идеала, который сводился къ безплодному подражан!ю 
старымъ мастерамъ, воображая, что чтитъ ихъ память; онъ отстра- 
нилъ отъ души французскаго художника всю массу псевдоклассиче- 
скихъ правилъ, которыя задерживали ея развите, и государствен- 
ная школа уже не оправится посл этого смЪ$лаго нападен!я, для 
котораго сплотилась вся молодежь. Нравственный принципъ импрес- 
с1онизма былъ вполнЪ здравъ и логиченъ, и вотъ почему ничто не 
могло помъшать его торжеству. 
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Теперь, когда прошло время полемики и преувеличенныхъ по- 
хвалъ, мы должны признать это движен!е за одно изъ самыхъ жи- 
вучихъ между происходившими во Франщи, и наше мн$5ые опи- 
рается теперь не на сочувствВе къ протесту во имя принципа сво- 
боды искусства, а на доказательства, взятыя изъ фактовъ и тво- 
ренй. Импрессюонизмъ внесъ новое понимане теор!и красокъ, по- 
слЪдствя котораго будутъ огромны, и новое понимане психологи 
и композищи. Онъ господствовалъ въ течен!е сорока лЪтъ и оказал 
вляне на два поколЪн!я, и это вмян!е не только не ослабЪваетъ, 
но продолжаетъ крЪпнуть. Онъ подарилъ артистическому м!ру пять 
или шесть художниковъ съ выдающимся темпераментомъ. Нако- 
нецъ, импрессюнизмъ при помощи мужественнаго усищя вернулся 
къ первоначальному источнику нащональнаго геня. Это довольно 
богатый учетъ его заслугамъ передъ будущимъ, такъ что его почи- 
татели могутъ допустить законное обсуждене его недостатковъ и 
тЬхъ крайностей, большинство которыхъ было вызвано несправед- 
ливымъ къ нему отношен!емъ. 

Импресс1юнизмъ затратилъ половину своихъ силъ на то, чтобъ 
доказать своимъ противникамъ, что они заблуждаются, а другую 
половину—на изобрЪтенше новыхъ техническихъ пр!емовъ. Не удиви- 
тельно, что ему недостаетъ духовной глубины, и что онъ завфщалъ 
своимъ послБдователямъ исполнен!е произведен!й созерцательныхъ 
и духовныхъ. Но эти люди не существовали бы безъ него, 

Онъ принесъ намъ улыбку, струю свЪжаго воздуха, ласковое 
прикосновене освъщенной солнцемъ жизни. Онъ такъ подкупаетъ, 
что начинаешь любить даже его недостатки: они дЪлаютъ его бо- 
лЪе человфчнымъ и болфе доступнымъ. Въ музеяхъ мы видимъ 
болЪе совершенныя произведен!я. Но самое совершенство ихъ дЪ- 
лаетъ ихъ какими-то далекими и даетъь впечатлЪн!е чего-то мерт- 
ваго. Намъ остается молчать, въ нашемъ почтительномъ восхищени 
мы чувствуемъ безполезность словъ и нашей душЪ нечего къ нимъ 
прибавить. Кто изъ насъ осмфлился бы прибавить что-нибудь свое 
къ Леонардо или Рембрандту? Мы смотримъ на нихъ съ благого- 
въшемъ и отходимъ. Умершй получилъ одно лишнее поклонеше, 
но мы ничего не пробрЪли, кромЪ развЪ ощущен!я своего безсиля, 
и подобное восхищене заключаетъ въ себЪ что-то мистическое. Но 
нашъ восторгь передъ импрессюонизмомъ живой и братсюй. Мы 
пробщаемся къ длу импресс!онистовъ, еще полному трепета вче- 
рашней жизни; мы видимъ блескъ дарован!я, но успокаиваемся на 
какомъ-нибудь недостаткЪ. Мы видимъ м%ста, гдЪ чего-нибудь не 
хватаетъ, мы чувствуемъ, въ какомъ м$стЪ рука художника измЪ- 
нила его намфреню, мы наслаждаемся безъ негодован!я прелестью 
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ошибки, которая сближаетъ это произведен!е съ нашими собствен- 
ными 1). 

Но въ особенности наслаждаемся мы радостью, свЪтомъ, по- 
токомъ солнечныхъ лучей, который такъ любятъ эти люди. Мы 
гуляемъ среди ихъ произведенй какъ въ саду, залитомъ полуден- 
нымъ свЪтомъ. Хорошо имфть у себя „Меланхолю“ Дюрера; имЪть 
еще картину Клода Моне значитъ обладать улыбкой искусства. 
Можетъ быть, потому поэты-символисты поклонялись импресс1онизму, 
вЪдь они явились послЪ этого движеня, бывшаго товарищемъ по 
оруж!ю реализма, который они отрицали. Ихъ долженъ бы шокировать 
выборъ простыхъ сюжетовъ и отвращен!е импрессонизма къ ка- 
кому бы то ни было символизму. Но они оцфнили въ этой живо- 
писи естественность, свЪтлое веселье, первобытность, которыхъ не 
находили больше въ своей сложной душЪ. 

Мы обязаны этимъ живописцамъ дорогой французской страны, 
которую они такъ любили и которая такъ щедро вдохновляла ихъ, 
тЪмъ, что они своей инищативой и сопротивлешемъ разрушили пре- 
стижъ школы; и еще не настало время оцЪнить по достоинству эту 
услугу, оказанную всей французской живописи, объяснить всЪмъЪ, 
какое здоровое дЪло выполнили эти мнимые анархисты, которые, если 
вЪрить академикамъ, должны были внести непоправимый безпорядокъ 
въ искусство. Пронеслось дыхан!е свЪжаго воздуха. Подрастающее 
молодое поколЪн!е всей своей организащей и дЪфятельностью дока- 
зываетъ, насколько обвиненше было пристрастно и несправедливо: 
импресс1онизмъ оживилъ цфлую эпоху, ничего не разрушая, кромЪ 
шаблонности и никого не заставлялъ подражать себЪ. Подражане 
было, но ум$стно примБнялось къ обстоятельствамъ. Оно не на- 
толкнулось на ц$лую арм! правилъ, которыя могли бы дать ему 
нфкоторую продолжительность, и такимъ образомъ оно оказалось 
вреднымъ только тфмъ, кто занимался имъ сознательно, передавая 
природу по Мане и Ренуару. Ни одно движене не проповЪфдовало 
лучше импресс!онизма искреннюю независимость. 

Технически импрессюнизмъ внесъ полное обновлене во взгля- 
дахъ на живопись, замфнивъ красоту пропорщ красотою харак- 
тера, а также тмъ, что нашелъ способъ выраженя мыслямъ и 
чувствамъ своего времени; не въ этомъ ли заключается тайна ве- 
ликихъ произведен? Онъ возобновилъ старыя традищи, но приба- 
вилъ къ нимъ современную страницу. Ему мы будемъ обязаны цЦЪ- 
лымъ рядомъ наблюденй по анализу свЪта и совершенно ориги- 


1) „Энгрь любилъ фальшивые штрихи“ — слова Фландрена, переданныя Бе- 
наромъ. 
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нальнымъ понимашемъ рисунка. НЪсколько лЪтъ было потрачено 
незначительными художниками на то, чтобы подражать ему, и са- 
лоны, нФкогда загроможденные плохими подражанями академикамъ, 
оказались заполоненными поддЪлками подъ импрессюонистовъ. Было 
бы несправедливо упрекать въ этомъ послЪднихъ: они всей своей 
дъятельностью доказали, что ненавидятъ преподаване, и сами ни- 
когда не преподавали. Импресс1онизмъ опирается на неоспоримые 
оптическе законы, но это не стиль и не пр!емъ, которые могли бы 
въ свою очередь сдБлаться шаблонными, и отъ этого искусства можно 
требовать прим$ровъ, но не рецептовъ. Лучшей стороной его учен!я 
было какъ разъ побуждене художниковъ къ наибольшей независимо- 
сти, къ горячимъ поискамъ своей самобытности. Импресс1онизмъ зна- 
менуетъ собой падене духа школы и не создаетъ другой, которая 
скоро стала бы такой же скучной, какъ и первая. Т%мъ, кто пой- 
метъ его, онъ покажется цфннымъ собрашемъ указан, и дЪйстви- 
тельно, молодое поколБне почитаетъ его разумно, безъ рабскаго 
подражанйя. 

Изъ всего этого не слБдуетъ, чтобъ у импрессонизма не было 
недостатковъ. Для того чтобъ уменьшить его значене, говорили, 
чтв заслуга его заключается въ интересной попыткф, что онъ ро- 
ждаетъ только бламя намфрен!я, не создавъ ничего совершеннаго. 
Но это не вЪрно. Несомнфнно, что Мане, Моне, Ренуаръ и Дегазъ 
создали шедевры, которые не поблЪднфютъ ни передъ однимъ изъ 
шедевровъ Лувра, и это можно даже сказать относительно ихъ ме- 
не великихъ друзей. Но несомнфнно также, что эти люди могли 
бы создать ньчто лучшее, если бъ они не потратили большую часть 
своего времени на поиски, много силъ на волнен\я и раздражающую 
полемику, которая велась въ продолженйе двадцати пяти лЪтЪ. 
Иногда между реализмомъ и техникой импрессонизма возникали 
противорфч!я. Его реалистическое происхождене иногда придавало 
ему вульгарность. Часто импрессюнизмъ слишкомъ возвышенно 
трактовалъ незначительные сюжеты и слишкомъ легко смотрфлъ 
на жизнь со стороны ея содержан!я. Ему недоставало психологи- 
ческихъ обобщенй (Дегазъ представляетъ исключене). Онъ слиш- 
комъ умышленно отрицалъ все, что заключается подъ кажущейся 
реальностью вселенной и стремился отдБлить живопись отъ идеоло- 
гическихъ сторонъ, господствующихъ надъ всфми искусствами. Изъ 
ненависти къ академическимъ аллегорямъ, изъ предубЪжден!я про- 
тивъ символовъ, отвлеченностей и романтическихъ сценъ импрес- 
сонизмъ оставиль безъ внимашя цфлый рядъ идей; у него была 
склонность превращать живописца прежде всего въ работника. 
Въ то время когда, импрессюнизмъ только что появился, это было 
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нужно, теперь-—нЪтъ, сами живописцы это понимаютъ. Наконецъ, 
импрессонизмъ слишкомъ часто бывалъ поверхностнымъ даже въ 
получен!и эффектовъ, онъ уступалъ желан!ю поразить глазъ, играть 
тонами изъ любви къ виртуозности. Намъ часто бываетъ жаль ви- 
дЪть великолЬпныя красочныя симфон!и, потраченныя на изображе- 
не лодочниковъ или уголка кофейни. Нашъ умъ сталъ настолько 
сложнымъ, что его уже не удовлетворяютъ эти простыя темы. Нельзя 
также отрицать, что бывали ненужныя крайности, недостатки въ 
композищи и гармонии. 

Но было бы несправедливо относить къ недостаткамъ отсутстве 
нЪкоторыхъ положительныхъ качествъ, изгнанныхъ услов!ями самаго 
движеня. Импресс!онизму было невозможно направить свои главныя 
силы на композицию, еще менфе на символичесюе или вообще 
слишкомъ сложные сюжеты,— самый смыслъ его существован!я за- 
ключался въ непосредственномъ отношенми къ природЪ. Крайности 
импресс!онизма— необходимый противовЪсъ другимъ крайностямъ. 
Находились люди, пробовавишйе оспаривать совершенство его тех- 
ники. Говорили, что непр!ятныя, по самому виду своего матерала, 
картины Моне скоро облупятся, вслдсте проникновен!я пыли въ 
густой слой краски. Это не вФрно по отношеню ко всЪмъ произве- 
деннямъ перваго пер!ода, которыя, простоявъ двадцать - тридцать 
лЪтъ, кажутся золотистыми, прекрасно исполненными, въ смысл 
прочности и красоты слоя краски. Можетъ быть, это мнЪне вфрнЪе 
относительно „Соборовъ“, исполненныхъ очень странной манерой. 
Но Мане и Ренуаръ придали своимъ произведенямъ несомнфнную 
прочность, они старфютъ, не теряя красоты, чистыя, не смшанныя 
краски не вляютъ другъ на друга, и скрытое химическое разрушене 
происходить во всфхь краскахъ одновременно, одинаково м®няя 
всЪ тона и не разрушая гармон!и, и произведеня Дегаза, очень 
нфжныя по матер!алу, остаются такими же ясными, какъ въ перодъ 
ихъ созданя, между тЪмъ какъ картины академиковъ разрушаются, 
благодаря заключающемуся въ нихъ асфальту и умбрЪ. Мастера 
импресс1онизма, кажущеся на первый взглядъ импровизаторами, 
показали себя безукоризненными работниками и подарили живописи 
будущаго огромный выборъ новыхъ премовъ: въ этомъ болЪе, чфмъ 
въ ихъ нео-реализмЪ, состоитъ ихъ главный вкладъ во французскую 
ЖИВОПИСЬ. 

Ихъ искусство не теряетъ своей прелести, потому что обладаетъ 
дарами всегда возбуждающими восторгъ: свободой, пылкостью, бле- 
скомъ, энермей, радостью творчества и страстью къ красивымъ 
освъЪщенямъ. Однимъ словомъ, это—самое большое движен!е въ жи- 
вописи, которое видфла Франщя со временъ Делакруа, и оно со 
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славой заканчиваетъ ХХ вЪкъ, открывая вфкъ настояций. Оно со- 
вершило великое дЪло, вернувъ насъ къ настоящему нащональному 
пути гораздо боле, чБмъ сдфлалъ это романтизмъ, къ которому 
примЪшались иностранные элементы. Это дЪйствительно живопись, 
которая могла зародиться только во Франщи, и надо вернуться къ 
Ватто, чтобъ получить то же впечатльне. Импресс1онизмъ принесъ 
возрождеше, котораго трудно было ожидать, что обезпечиваетъ ему 
несомнфнное право на благодарность народа. 

Импресс1онизмъ сказалъ очень ощутительное влян!е на иностран- 
ную живопись. Однимъ изъ главныхъ живописцевъ, приближающих- 
ся по взглядамъ и исканмямъ къ импресс!онизму, можно назвать въ 
Германи Макса Либермана, который былъ главой борьбы реализма 
противъ романтическаго и символическаго стиля Беклина и Штука 
и ихъ учениковъ, быстро пришедшихъ къ упадку, такъ же какъ и 
противъ жалкаго академизма Дюссельдорфской школы и вкуса, по- 
ощряемаго императоромъ. Вокругъ Либермана сгруппировалось еще 
нЪсколько хорошихъ живописцевъ, между прочимъ, Готгардтъ, 'Кнель 
и Карлъ Кеппингъ. Въ Норвеми блестяще успЪхи Таулоу, который 
сталь теперь слишкомъ парижаниномъ, не должны заслонять та- 
кихъ серьезныхъ художниковъ какъ Карлъ Ларссонъ и Скредвигъ, 
къ которымъ присоединился недавно пылюЙ колоритъ Дириксъ. Да- 
ня имЪетъ виднаго представителя въ лицф художника Кройера. 
Бельмя выставками ХХ и салонами свободной эстетики подтвердила 
свои живыя симпати къ импрессюнизму: ванъ-Риссельбергъ, Эмиль 
Клаусъ (достойный соперникъ Моне въ своихъ пейзажахъ), Вергей- 
денъ, Геймансъ, Виллертъ, Верстретъ, Витсманъ, Бертсенъ, Морронъ 
Анна Бохъ составили тЪсную группу импрессюнистовъ рядомъ съ 
интересными символистами, какъ Ксавье Меллери, Анри де-Гру, 
Джемсъ Энсоръ и Вилли Шлобахъ; техника послЪднихъ трехъ ху- 
дожниковъ часто приближается къ Ренуару или къ пуантиллизму. 
Въ Испан!и рядомъ съ Зулоагой, который не лишенъ сходства съ 
Мане, стоитъ Дар!о де-Регойосъ, сильно увлеченный техникой раз- 
дьлен!я тоновъ, и Соролла-и-Бастида, пропитанный импрессониз- 
момъ. Въ Итати рано умериший Сегантини приближался къ нему 
въ своихъ послЪднихъ альшШйскихъ пейзажахъ; Больдини основа- 
тельно изучилъ Дегаза, прежде чЪмъ перейти къ св$тскому искус- 
ству. Въ АмерикЪ, такъ же какъ и въ Англи, вмяне импресс!о- 
низма было менфе замфтно: правда, покойный Джонъ Левисъ-Броунъ 
находился подъ сильнымъ влянемъ Дегаза и Моне, но тая лич- 
ности, какъ Деннетъ, Александеръ, Лавери и Гетри вдохновляются 
Уистлеромъ, который, не раздъляя идей импресстонистовъ, былъ 
ихъ товарищемъ въ началЪ ихъ дфятельности. Сарджентъ, имвБющй 


142 


явное сходство съ Бенаромъ, большой виртуозъ, чувственный и стоя- 
щй одиноко. Мноме молодые живописцы изъ Глазго, Балтиморы или 
Лондона, какъ Лонель Вальденъ, Фризеке, Моррисъ, непосредственно 
вдохновляются импресс1онизмомъ; это влян!е замЪтно если не въ 
техникЪ, то въ новомъ чувствЪ отношенй, въ своеобразномъ раз- 
мьщени въ рамЪ содержан!я картины. На всЪхъ этихъ людей про- 
должаютъ дЪйствовать отголоски французскаго движен!я, и можно 
сказать, что другимъ странамъ принадлежитъ честь признан!я этого 
искусства, дЪйствительно построеннымъ на отдаленныхъ нащональ- 
ныхъ традищяхъ; эти страны украсили свои музеи и коллекщи про- 
изведен!ями, отвергнутыми на родинЪ. Въ настоящее время во всемъ 
мрЪ, даже въ нфдрахъ академ!и, чувствуются послфдствя этихъ 
новыхъ вЪянНй и Салоны, изъ которыхъ оп прежнему изгнаны им- 
пресстонисты, наводняются картинами, навЪянными импресс1онизмомъ, 
но которымъ жюри уже не смЪютъ отказать въ пр!емЪ '). Какъ бы 
современные художники ни относились къ импрессонизму, онъ все- 
таки не оставляетъ ихъ въ покоЪ, и даже тЪ, которые его не любятъ, 
принуждены съ нимъ считаться. 

Итакъ, теперь можно разсматривать импресс!онистическое дви- 
жене внЪ полемики, безъ напрасныхъ нападокъ и преувеличенныхъ 
похвалъ, разсматривать какъ манифесташю свободнаго искусства, 
составляющую уже достояше истори, и изучать его безпристрастно, 
прим$няя обыкновенный критичесюй методъ, къ которому прибЪ- 
гаютъ при изучении прежнихъ движен! въ живописи. Мы не им$ли 
намЪфрен!я дать здЪсь полную и безошибочную исторю импребс!о- 
низма, но мы сочли бы себя боле чЪмъ вознагражденными за 
этотъ трудъ, предназначенный къ распространеню въ широкой пуб- 
ликЪ, если бы пробудили въ ней интересъ и симпати къ группЪ 
удивительныхъ, по нашему мн$н!ю, художниковъ, и въ особенности 
если бы могли уничтожить въ глазахъ читателя тЪ ошибки, на- 
смЪшки и незаслуженные упреки, которыми, къ сожалЪфню, въ са- 
мой Франщи находили удовольств!е осыпать искреннихъ людей, съ 
вЪрой и любовью мечтавшихъ о чистой традищи нащональнаго ге- 
Ня и презираемыхъ за это, какъ будто они въ припадкЪ анархи- 
ческаго безум!я возстали противъ здраваго смысла, вкуса, мысли и 
свЪта, составляющихъ вЪчную заслугу ихъ страны. Эта небольшая 


1) Альфредъ Ролль боле всЪхъ вдохновленъ Мане; Жервексъ въ своихъ удач- 
ныхъ дебютахъ, Дюэзъ, Улиссъ Бютенъ, Норберъ Генеттъ были болЪе послдова- 
телями реализма—импрессонизма, —чЪмъ Бастьенъ Лепажъ и его школа, не сумЪв- 
ие найти опредвленнаго направленя между Школой и Мане. Гастонъ Ла-Тушъ 
былъ ученикомъ Мане и удержалъ его принципы въ своихъ капризныхъ де- 
коративныхъ видЪН!яхъ. 
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и несовершенная книга найдетъ себЪ лучшее оправдан!е въ намЪ- 
ренйи ея автора исправить эту продолжительную несправедливость 
простымъ изложешемъ истины. Въ частностяхъ несправедливость 
эта уже была исправлена горячими поклонниками импресс!онизма, 
которые съ самаго начала не переставали отв$чать на нападки, рас- 
точаемыя по адресу Мане и его школы, и часто, по примЪру Зола, 
обращали ихъ противъ самихъ нападавшихъ. Но импресс1онисты 
всегда составляли меньшинство въ сравнении съ академическимъ 
мромъ, съ жюри, съ критикой и съ толпой профановъ, всегда при- 
мшивающихся къ немногимъ знатокамъ. Девизъ, выбранный Мане 
шутя, но не безъ законной гордости, которую допускала его со- 
вЪъсть: Мате её тапебй долженъ теперь, передъ лицомъ нащо- 
нальной исторш, стать девизомъ этого замЪчательнаго движения, 
инищаторомъ котораго былъ Мане. 
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ПРИЛОЖЕНИЯ. 


“ 


ПримБчаня и документы, относящеся къ импрес- 


<онизму. 


Очень трудно установить библ!ограф!ю и точный перечень произ- 
веденй импресс1онистовъ, точно такъ же какъ ихъ подробныя 61о- 
граф!и. Эти художники были долгое время неизвЪстными, почти ни- 
когда не появлялись въ Салонахъ и ютились только у торговцевъ 
картинами. Изъ этого вытекаетъ, что точный подсчетъ результатовъ 
работы этихъ художниковъ почти невозможенъ. Они и сами не мог- 
ли бы сдЪлать этого относительно всЪхъ первыхъ своихъ произве- 
ден, которыя не имфли никакой рыночной цфнности и разошлись 
по самой низкой цфнф по рукамъ любителей и по неизвЪстнымъ 
магазинамъ. Что касается ихъ личной жизни, то кажется, будто 
они сами о ней нисколько не заботятся; на предложенные имъ во- 
просы они отвЪчаютъ, что не могутъ сообщить ничего, кромЪ вре- 
мени своего рожден!я. По большей части у нихъ не было учителей, 
они не посфщали мастерскихъ, писали у себя дома, въ различныхъ 
Углахъ Франши. 

Но въ одинъ прекрасный день то, что еще наканунЪ считали 
смЪшнымЪъ, стали искать и хвалить: художники сдБлались богатыми, 
не понимая сами, почему. ВсЪ они, кромЪ Мане, жизнь котораго 
богата событями, вели уединенную, скромную жизнь, вдали отъ 
м!рской сутолоки. Они были равнодушны къ тому шуму, который 
поднимался вокругъ ихъ именъ и не имфли особеннаго вкуса къ 
быстрому успЪху. Правительство игнорировало ихъ; за исключешемъ 
Мане, получившаго орденъ Почетнаго Лемона по инищативЪ ми- 
нистра Антонина Пруста за два года до смерти, и Ренуара, нЪ%- 
сколько лЪтъ тому назадъ получившаго ту же награду, неизвЪстно 
почему, послЪ цфлой жизни полной труда, никто не былъ награж- 
денъ орденсмъ. Впрочемъ, было бы почти см6шно дать его те- 
перь людямъ подобнымъ Дегазу или Моне, извЪстнымъ всему м!ру, 
представленнымъ въ самыхъ богатыхъ коллекщяхъ на ряду съ са- 
мыми великими мастерами, и произведен!я которыхъ достигли вну- 
шительной цфны. Они представляютъ собой любопытный и инте- 
ресный примфръ художниковъ, которые безъ всякой поддержки оф- 
фищальныхь учрежден, только благодаря содЪйстю частныхъ 
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лицъ достигли богатства и славы. Все вышеизложенное, а также 
какое-то равнодуше, какое-то умышленное удалеше этихъ художни- 
ковъ отъ всего, что не касается живописи, ограничиваетъь роль 
критиковъ и становится имъ на пути при изученйи этихъ исключи- 
тельныхъ личностей. 

Такимъ образомъ, собранныя здЪсь замфтки имфютъ лишь цфн- 
ность общаго указан!я и, самое большее, устанавливаютъ попытку пред- 
варительной классификащи, какъ рамку для дальнЪйшихъ поисковъ. 


Галлереи И колленщи, въ которыхъ заключаются самыя 
значительныя произведеня импрессонистовъ.—Прежде всего 
слЪдуетъ назвать коллекщю Дюрана-Рюэля, частное собраше, сдЪ- 
ланное Дюраномъ-Рюэлемъ, который въ течен!е тридцати лЪьтъ былъ 
такъ сказать, главнымъ казначеемъь импрессюнистовъ и удержалъ 
значительное число прекрасныхъ образцовъ ихъ произведенй.— 
Коллекщшя Манзи, особенно интересная н%сколькими работами 
Дегаза.—Коллекщя Камондо (Дегазъ) и Беллю.—Коллекшя Тео- 
дора Дюре (особенно Мане).—Тьмъ же интересна коллекщя Фора 
(великаго лирическаго трагика); обЪ эти коллекщши проданы въ те- 
чене послЪднихь лЪтъ.—Коллекщшя Жака Бланша. — Коллекщя, 
завъщанная женой Евгеня Мане (Бертой Моризо) своей дочери, 
г-жЪ Руаръ (Мане, Дегазъ, Ренуаръ).—Коллекщя Анри Руара (Дегазъ 
и особенно Ренуаръ). — Въ АмерикЪ находятся многочисленныя 
частныя коллекщи, свъдЪя о которыхъ можно получить въ кни- 
гахъ торговаго дома Дюрана- Рюэля, который сдЪлалъ себЪ спец!- 
альность по сбыту произведен этихъ художниковъ и организовалъ 
почти всЪ ихъ выставки. Помфщене Дюрана- Рюэля и сейчасъ 
остается мЪстомъ, гдЪ лучще всего можно увидфть произведен!я 
импресс1онистовъ. 


Музеи.—Въ ДрезденЪ, въ БерлинЪ, произведене Мане и Дегаза. 
Въ ПарижЪ, съ принятемъ завЪщаня Кальеботта проникли въ 
Люксембургсюй музей: семь Дегазовъ (пастели); нЪсколько Ренуа- 
ровъ, между прочимъ садъ „МоиИп 4е 1а СаеНне“, „Качели“, „На- 
гая женщина“; нЪсколько Моне, между прочими „Станщшя Сенъ- 
Лазаръ“, „Завтракъ“, „Синяя столовая“, „Тюльери“, „Аржантейль“, 
„Скалы Бель-Иль“, „Ветейль въ снфжную погоду“, „Иней“; Сезанна, 
три пейзажа; Писарро, нфсколько пейзажей; Мане, „Балконъ“, въ 
которомъ находится портретъ г-жи Моризо, его же „Женщина въ 
черномъ платьЪ съ вЪеромъ“, не считая „Олимши“, предложенной 
отдЪльно; Сислея, н%Фсколько пейзажей; Берты Моризо, „Молодая 
дЪвушка на балу“, купленная отдфльно. 
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Выставки.—Здсь почти ничего нельзя сказать. Мане всю свою 
жизнь представлялъ свои призведеня въ Салоны, его то допускали, 
то не принимали; онъ даже получилъ вторую медаль! Моне въ са- 
лонЪ не выставлялъь съ 1867 года. Остальные, за исключенемъ 
Писарро, въ своихъ дебютахъ, показывались только на частныхъ 
выставкахъ, самая знаменитая изъ которыхъ была выставка на 
улицЪ Ле-Пелетье въ 1875 году. ЗатЪмъ, у Буссо и Валадона, Жоржа 
Пти, Дюрана-Рюэля. Выставка Клода Моне въ сообществЪ съ 
Огюстомъ Роденомъ была значительнымь художественнымъ собы- 
темъ. На всем рной выставкЪ 1889 года для произведенй Мане 
было отведено почетное мЪсто; на выставкЪ 1900 года двЪ залы 
были посвящены самымъ лучшимъ импресс1онистамъ, по инищативЪ 
преданнаго имъ Рожера Маркса, ученика и достойнаго наслфдника 
идей Кастаньяри. Передаютъ, будто одинъ изъ членовъ Института, 
сопровождая иностранныхъ посЪтителей въ этихъ залахъ, имЪлъ 
неприлич!е воскликнуть: „Проходите, господа, тутъ позоръ фран- 
цузскаго искусства“. ЗдЪсь находились: „Ложа“ Ренуара и восхити- 
тельная „Мысль“, „Ех-Уою“ Альфонса Легро, „Уголъ стола“ Фан- 
тенъ-Латура, перворазрядные Писарро, \ портреты и садовыя сцены 
Мане, лучше Сислеи, нЪсколько значительныхъ Дегазовъ, а неда- 
леко отъ этихъ залъ находилось нфсколько лучезарныхъ Монтичел- 
ли, которые логично было бы соединить съ ними. Въ цфломъ обЪ 
эти залы произвели глубокое впечатлЪн!е и рЬшительно отмЪтили 
вступлен!е импрессюонистическаго движен!я въ истор!ю французскаго 
искусства. 


Библограф!я.—Намъ приходится совершенно отказаться отъ 
ея составленя. Со времени дебюта Мане въ Салонахъ пришлось 
бы наводить справки во всфхъ французскихъ журналахъ вплоть до 
нашихъ дней. Количество статей, вызванныхъ импресс1онизмомъ 
безконечно, какъ со стороны его ярыхъ противниковъ, такъ и со 
стороны его поклонниковъ. Надо запомнить мн-ыя Бодлера, де-. 
Бюрти, Ф. де-Шенневьера, А. де-Калонна. Горячая дружба Зола 
къ Мане выразилась въ его статьяхъ и въ брошюрЪ, которую те- 
перь нельзя найти. 

Изъ ближайшихъ къ намъ трудовъ можно упомянуть по поводу 
Мане томъ Эдмонда Базира подъ заглавемъ „Мане“ (Кантенъ, 1884), 
трудъ, написанный безъ всякихъ претензй, но съ большой освЪ- 
домленностью; а также недавно вышедшую книгу Теодора Дюре 
(Флури 1902) имъющую серьезное значене, написанную большимъ 
знатокомъ искусства, который былъ близко знакомъ съ художни- 
комъ и любилъ его. Что касается другихь импресаюнистовъ, то, 
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какъ мы уже говорили, не существуеть ни одной книги о нихъ, 
кром труда Жоржа Леконта, „Импресс!онистическое искусство“, 
изданнаго въ ограниченномъ количествЪ у Дюрана-Рюэля '). Въкри- 
тическомъ сборникЪ Гюисманса, подъ названемъ „НФкоторые“, мы 
находимъ серьезное изучене произведен!й Дегаза (Трессъ и Стокъ). 
Густавь Жеффруа въ третьемъ томЪ „Артистической жизни“ собралъ 
свои основательныя наблюдевя надъ искусствомъ, о которомъ онъ 
съ самого начала своей дБятельности говорилъ со знан!емъ и крас- 
норьчемъ. Октавъ Мирбо защищалъ во многихъ хроникахъ импрес- 
с1онизмъ вообще и въ особенности Моне. Рожеръ Марксъ поддер- 
живалъ его въ печати и въ оффищальномъ мрЪ изящныхъ искусствъ. 
Жюль Контъ съ 1883 года защищалъ Ренуара и Моне въ „Нащо- 
налЪ“. Франць Журденъ, Раймондъ Буйе, Армандъ Дайо, Тьебо- 
Сиссонъ, Габр!эль Мурей точно также хвалили это искусство, кото- 
рому Арсенъ Александръ часто посвящалъ очень интересныя замЪфт- 
ки. Вольфъ политично поддерживалъ Мане, въ сущности не пони- 
мая его. Можно пожалЪть, что Поль Манцъ и такой выдающийся, уче- 
ный какъ Эженъ Мюнцъ не поняли красоты стремленйй импресс1они- 
стовъ. Страница, написанная Клемансо, посвященная Моне, въ жур- 
налЪ „Га ]азНсе“ (по поводу выставки Моне и Родена) прекрасна 
и доказываетъ въ авторЪ глубокое понимане современнаго искус- 
ства. Феликсъ Фенеонъ въ маленькой книжкЪ, которую въ данное 
время нельзя найти, „Импрессюнисты въ 1886 году“ прекрасно: 
резюмируетъ пуантиллизмъ. Посмертный сборникъ произведенй 
Лафорга (Мегсиге де Егапсе) представпяеть серю замЪтокъ и из- 
слЪдован!е хроматизма, написанныхъ въ 1884 году и показываю- 
щихъ, какимъ проницательнымъ критикомъ былъ уже въ то время 
этотъ необыкновенный молодой человЪкъ; эти замфтки останутся 
образцомъ проницательнаго анализа этой живописи. 

Иностранная критика точно также занималась импресс1онизмомъ 
и посвятила ему много статей. Недавно въ Германи Мейеръ-Грефе: 
и Рихардъ Мутеръ опубликовали труды на эту тему. Для памяти 
мы упомянемъ еще о маленькомъ иллюстрированномъ томЪ, первомъ. 
несовершенномъ перевод настоящей книги, изданномъ авторомъ ея 
въ Лондонф (Декуортъ и К°) въ мартЪ 1903 г, 


Портреты импрессюнистовъ.—Портреты Мане, помъщенные 
Фантеномъ-Латуромъ въ его картинахъ-группахъ: „Прославлен!е 
Делакруа“ и „Прославлене Мане“. КромЪ того имъ же написанный 


1) Этоть трудъ весь распроданъ, такъ же какъ и только что появившаяся 
книга Дюре. 
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отдЪльный портретъ Мане, часто воспроизводимый. Портреть Мане 
съ самаго себя. 

Гравюры Бракмонда, Дебутена и Герарда. 

Портретъ Сислея, работы Ренуара. 

Портретъ Моне, тоже Ренуара. 

Портреть Моне, въ картин, написанной Фантеномъ-Латуромъ 
„въ честь Мане“. 

Портретъ Ренуара, Фантена-Латура, въ той же картинЪ. 

Портретъ Сезанна, написанный Ренуаромъ. | 

Пертреты г-жи Моризо, исполненные Мане въ „БалконЪ“ и въ 
картин подъ названемъ „Отдыхъ“, офортъ Дебутена. 

Портретъ г-жи Моризо, написанный ею самой. 

Портретъ Евы Гонзалесъ, работы Мане. 

Портретъ Сезанна, писанный имъ самимъ. 

Картины Мане вызывали многочисленныя карикатуры, въ сущ- 
ности малоинтересныя. 


Приблизительный перечень произведен Мане.—Онъ един- 
ственный, довольно точный перечень произведен!й котораго можно 
составить, потому что онъ н$5сколько разъ дЪлалъ ретроспективныя 
выставки своихъ работъ съ подробными каталогами и точными за- 
главями. Эта задача несравненно труднЪе въ отношен!и его друзей, 
которые показывали сразу только произведеня одного года, съ 
расплывчатыми названйями какъ „пейзажъ“ или „этюдъ“. Въ те- 
чене жизни Мане мы находимъ слфдующя собрашя его произве- 
ден: 

Выставка улицы Альмы 1867 года: пятьдесятъ номеровъ, заклю- 
чающихъ всЪ прежн!я произведен!я. 

„Завтракъ въ травЪ“, „Олимщя“, „Испансюй пЪвецъ“, „Ребе- 
нокъ со шпагой“, „Мертвый человЪкъ“, „Поруганный Христосъ“, 
„Христосъ съ ангелами“, „Г-нъ и г-жа Мане“, „Цыгане“, „Старый 
музыкантъ“, „Флейтистъ“, „М-те В... въ костюмЪ езрадо“, „Молодой 
человЪкъ въ костюмЪ та]о“, „Г-жа М...“, „Молодая дама“, „Матадоръ“, 
„Лола изъ Валенщи“, „Трагическюй актеръ“ (портретъ Рувьера) 
„Уличныя пфвицы“, „Г-жа Б...“, „Монахъ на молитвЪ“, „Бой Керзажа 
и Алабамы“, „Мальчишка“, „Музыка въ Тюльери“, „Скачки въ Булон- 
скомъ лВсу“, „Гитаристка“, „Чтецъ“, „Испансюй балетъ“, „Абсен- 
тистъ“, „Застигнутая нимфа“, „Философъ“, „Ваза съ цвЪтами“, 
„Пароходъ“, „Лежащая молодая испанка“, „Завтракъ“, „Фрукты“, 
„Рыба“, „Дама у окна“, „Спокойное море“, „Корзина съ фруктами“, 
„Болонка“, портретъь „Захар!я Астрюка“, „Студенты Саламанки“, 
„Рыболовная лодка“, „Этюды головъ“, „Фрукты“, „Кроликъ“, „Ку- 
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рильщикъ“, „Пейзажъ“. Три коши: „Святая ДЪва съ кроликомъ“, 
„портретъ Тинторетто“, „Маленьке всадники“. Три офорта: „Цы- 
гане“, „портретъ Филиппа 1-го“, „Маленьке всадники“. 

ПослЪ этой выставки находились въ Салонахъ: 

„Молодая женщина“ и портретъ „Зола“ (1868). 

„Балконъ“ и „Завтракъ“ (1869). 

„Урокъ музыки“ и портретъ „Евы Гонзалесъ“ (1870). 

„Садъ“, „Ласточки“, „Кафэ-концертъ“, нЪсколько номеровъ 
„Мертвой натуры“, съ 1870—1872 г. 

„За кружкой пива“, „Отдыхъ“, портретъ „Берты Моризо“ (1873). 

„ЖелЪзная дорога“, „Полишинель“ (1874). 

„Аржантейль“ (1875). 

„БЪлье“ и „Марселинъ Дебутенъ“ (1876). 

„Форъ въ ГамлетЪ“ и „Нана“ (1877). 

„Оранжерея“, „На лодкЪ“, портреть „Жоржа Моора“ (1879). 

„Рошфоръ“, „Пертюизе“ (1881). 

„Прилавокъ въ Фоли-БержерЪ“, „Весна“, „Осень“ (1882). 

Рисунки для „Кошекъ“, Шанфлери, для „Ворона“, Эдгара По, 
для „Рьки“, Шарля Кроса, портретъ „Курбе“. Много вар!антовъ или 
повторешй въ офортЪ нЪкоторыхъ картинъ или когий съ Веласкеза. 
Оригинальныя композищи: „Женщина въ мантильЪ“, „Силенщумъ 
въ Прадо“, „Комическй актеръ“, „Выздоравливающая“, „Одалиски“, 
„Продавщица свЪчей“ и т. д. Шесть литограф!й: „Скачки“, „Маль- 
чишка“, „Кафэ“, „Кошки на крышЪ“, „Гражданская война“, пор- 
третъ, еще нЪсколько набросковъ для нотныхъ покрышекъ. 

Мин!атюры. Немного керамики. Много замЪтокъ и портретовъ 
пастелью, изъ нихъ: „Г-жа Мадленьъ Лемеръ“, „Зола“, „Леви“, 
„Гильеме“, „Маря Коломбье“, „Мери-Лауренъ“, „Вальтеса де-ла- 
Бинь, „Моро“, „Мооръ“, „Константинъ Гизъ“. 

Портреты масляной краской: „Г-жа де-Вилларъ“, „Эмиля Амбръ“, 
„Ева Гонзалесъ“, „Моризо“, „Мане“, „Зола“, „Рувьеръ“, „Кле- 
мансо“, „Вольфъ“, „Прустъ“, „Форъ“, „Дебутенъ“, „Малларме“, 
„Пертюизе“, „Рошфоръ“, „Астрюкъ“. 

Гравированные портреты: „Бодлеръ“, „Курбе“, „Нина Вилларъ“. 

Кьъ этому внушительному списку надо прибавить много этюдовъ, 
мертвой натуры и т. д., которые не были выставлены. 


Приблизительный списонкъ произведен Дегаза. Мы можемъ 
привести лишь н$фсколько заглав!й. Дегазъ не выставлялъ въ Сало- 
нахъ, онъ не продалъ всЪхъ своихъ произведешй и хранитъ мномя 
изъ нихъ у себя, что дЪлаетъ невозможнымъ поручиться за вЪр- 
ность и полноту списка. 
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Коши итальянцевъ. 

Этюды головъ. 

„Хлопчатобумажный магазинъ въ Новомъ ОрлеанЪ“. 

„Старая нищая“. 

Сер!я сценъ скачекъ. 

Сер!я изъ жизни танцовщицъ: 

„ Танцовщица-звЪзда“, пастель (Люксембургсюй музей). 

„Греческий танецъ“, пастель. 

„Репетищя балета на сценЪ“. 

Многочисленныя вар!ащи репетиШй балета въ учебныхъ залахъ. 

Вар!ащи (рисунки и пастели) на „Танцовщицу, завязывающую 
свой башмакъ (одна изъ нихъ въ Люксембургскомъ музеЪ). 

„Ожидан!е“, пастель. 

„Ганцовщица у фотографа“. 

„Конецъ балета“. 

„Ганцовщицы и ихъ матери“. 

„Розовая танцовщица“. 

„Эскизъ танцовщицы“, пастель (Люксембургский музей). 

„Разговоръ“, пастель. 

„Въ музеЪ“. 

„Семья“ (площадь ла-Конкордъ). 

Сер!я прачекъ. 

Серя женщинъ за туалетомъ, пастели и масляныя картины въ 
большомъ количествЪ (одна минатюрная въ Люксембургскомъ музеЪ). 

„Га Воидепе“. 

„Портретъ гимнастерки“. 

„Статисты“, пастель (Люксембургсюй музей). 


„Кафэ на бульварЪ Монмартръ“, пастель (Люксембургсвй музей). 
Сер!я пейзажей пастелью. 


Приблизительный списонкъ произведенй Клода Моне. 

Сер!я тополей 

Сер!я тополей на берегу Эпты. 

Сер!я соборовъ (Руанъ). 

Сер!я залива Жуана. 

Сер!я скалъ Бель-Иль. 

Сер!я пруда съ ненюфарами. 

Сер!1я уголковъ р$ки. 

Многочисленные этюды утесовъ въ Этрета. 

Многочисленные этюды въ Живерни, ДеппЪ, ПурвиллЪ, Варан- 
жевиллЪ, АржантейлЪ, Ветейлъ. 

Этюды береговъ Темзы. 


Сер!я норвежскихъ горъ: 
„Иней“. 

„ Гюльери“. 

„Синй пи(пеиг“. 

„Станшя Сенъ-Лазаръ“. 
„рБель-Иль“. 

„Ветайль въ снЪгу“. 
„Завтракъ“ (р1ет-а!). 

„Гонка судовъ въ АржантейлЪ“. 
ЦвЪты, мертвая натура, фазаны. 
„Дама въ зеленомъ платьЪ“ (портретъ г-жи М...). 
НЪсколько портретовъ. 

„Повара“. 

„Завтракъ“ (въ комнатЪ). 

„Вечеръ при лампЪ“. 


Люксембургсюй музей. 


Приблизительный списонъ произведенй Ренуара. 


„Качели“. 

„МоцИп 4е 1а Саеке“. 

„Нагая женщина“. | Люксембургсюй музей. 
„За роялемъ“. 

„Читающая женщина“. 


„Купальщицы“ (коллекщя Жака Бланша). 
НЪсколько декоративныхъ панно. 
„Первый шагъ“. 

„Ложа“. 

„Ложа“ (варантъ). 

Многочисленныя сер!и купальщицъ. 
„ЦвЪточница“. 

„Гуляющая молодая дЪвушка“. 

„Спящая молодая дЪвушка“. 

„Завтракъ лодочниковъ“. 

„Аржантейль“. 

„Ферма“. 

„Неровная дорога“. 

„Прачка“. 

Многочисленные портреты молодыхъ дЪвушекъ. 


„Жанна Самари въ вечернемъ платьЪ“ (собран!е Морозова въ 
МосквЪ). 


„Жанна Самари“ (бюстъ). 
„Источникъ“. >. 
Многочисленные этюды д$тей. 
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„Ганцы“,—четыре большихъ панно. 

„ Герраса“. 

Многочисленные пейзажи Венещи, предмЪстй Парижа, окрестно- 
стей Грассы, Каннъ, Каньи. 

„Конецъ завтрака“. 

„Зонтики“. 

Портретъ Сислея. 

Портретъ Моне. 

Портретъ г-жи Моризо и ея дочери. 

„Молодая женщина на берегу моря“. 

„Арабсюя женщины“. 

Матери и дЪти (длинный рядъ мотивовъ). 

Многочисленные маленьке этюды нагого тЪла пастелью. 

ЦвЪты (многочисленные этюды). 

„Семья художника. 

„Мысль“. 

„Чай“. 

„Оранжерея“. 

Различные портреты. 


Произведен!я Писарро. 


Серля Руана (площадь рынка, Сена, многочисленные этюды). 

Очень много сценъ изъ сельской жизни, написанныхъ въ Эраньи 
и въ ЖизорЪ. 

Сер!я Лондона. 

Сер!я этюдовъ парижскихъ бульваровъ (бульваръ Монмартръ, 
улица Оперы). 

Въера, украшенные мотивами изъ крестьянской жизни. 

НеопредЪфлимое количество пейзажей, то въ класическомъ стиль 
и съ классической техникой, то исполненные пуантиллистической 
манерой (нЪсколько изъ нихъ въ Люксембургскомъ музеЪ). 


Произведеня Сислея. 


Многочисленные пейзажи Иль-де-Франса и въ ‚особенности м%- 
стечка Морё, эффекты снЪга, солнца, струящейся ключевой воды, 
этюды садовъ (нЪсколько пейзажей въ Люксембургскомъ музеЪ). 


Произведеня Берты Моризо (жены Евген!я Мане). 


„Молодая женщина на балу“ (Люксембургск музей). 
Многочисленныя женфк!я фигуры, портреты. 
Около трехсотъ маленькихъ акварелей: мотивы л$са и марины 
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съ фигурами, написанныя въ ДеппЪ, въ НиццЪ, въ окрестностяхъ 
Парижа. 
Собственный портретъ. 


Произведения миссъ Мери Нессетъ. 
„Ложа“. 


Многочисленные этюды матерей и дтей. 
„Материнство“ (10 раскрашенныхъ эстамповъ, издан!е распродано). 
Многочисленныя сцены морскихъ береговъ и садовъ. 


Произведения Поля Сезанна. 


„Мага!-дгаз“. Портреты, въ числ которыхъ его собственный. 
Многочисленные пейзажи (два изъ нихъ въ Люксембургскомъ 
музеЪ). Мертвая натура. 


Произведен!я Гюстава Кальеботта. 


„Строгальщики паркета“ (Люксембургск!й музей). Многочислен- 
ная мертвая натура, пейзажи, портреты, цвфты. 


ЗамЪтка по поводу нео-импрессонистовъ. 


Относительно нео-импресс1юонистовь слЪфдуетъ прибавить слЪ- 
дующ!я замфчаня, дополняющя нашъ черезчуръ крат списокъ. 

Жоржъ Сейра. Картина; „Га дгап4де ]аве“, многочисленные пей- 
зажи и рисунки нагихъ фигуръ. 

Поль Синьякъ.— „Золотой вЪкъ“, декоративное панно. Портреты. 
Многочисленныя марины въ Голландми и въ Сентъ-ТропезЪ, 

Морисъ Денисъ.—_Многочисленныя картины декоративнаго и ре- 
лиГ1ознаго характера. Картина, написанная „въ честь Сезанна“, 
сгруппировывающая портреты главныхъ нео-импресс1онистовъ: Вюил- 
лара, Дениса, Боннара, Русселя, Серюзье, Одилона Редона. Живо- 
пись церкви Везине. $ 

Эдуардъ Вюилларъ.— Многочисленные маленьюе и\епеигы. 

Пьеръ Боннаръ.—Многочисленныя маленьюя декоративныя кар- 
тины, объявлен!я, рисунки къ Верлену и т. д. 

Поль Рансонъ.—Декоративныя панно и ковры. 

Поль Гогенъ.—Серя пейзажей Бретани, серйя пейзажей Таити. 
Рьзьба по дереву, литографии. 

Феликсъ Валлоттонъ.—Картины, различные рисунки (портреты). 

Анри Море, Альберть Андре, Жоржъ д’Эспанья, Максимъ Мофра, 
Поль Воглеръ.—Пейзажи Бретани, Парижа и Юга и т. д. 

Винцентъ ванъ-Гогъ.—Парижсюе и южные пейзажи, цвЪты, 
портреты. 
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Арманъ Гильоменъ. — Пейзажъ (Парижъ и его предмЪстья). 

Максимильянь Люсъ.—Парижске пейзажи, простонародные 1т{е- 
неигы. 

Ангранъ.—Рисунки и пейзажи. 

Анри Эдмондъ Кроссъ.—Провансальсве пейзажи. 

Луи Анкетенъ.—„Женщина за туалетомъ“, сцены скачекъ, пей- 
зажи Ветейля, многочисленные портреты (Бернаръ Лазаръ, Эдуардъ 
Дюжарденъ, Камиллъ Моклеръ, П. и В. Маргериттъ, Жемье, Жан- 
вье, г-жа Дюжарденъ, Зо д’Акса); занавЪфсъ для сцены „Трейне 
[Ьге“; декоращи, многочисленныя найя фигуры, многочисленныя 
сангвины, рисунки, литографии. 

Тео-ванъ-Риссельбергъ. —Бельййсюя и провансальсюя марины. 
Многочисленные портреты: Эмиль Верхарнъ, Андре Жидъ, г-жа ванъ- 
Риссельбергъ, Поль Синьякъ, Феликсъ ле-Дантекъ, Вьеле-Гриффёнъ, 
Эженъ Демольдеръ. Афиши. Пастели, найя фигуры и цвЪты; боль- 
шое декоративное панно „Купальщицы“: многочисленные офорты 
Бретани, Голланди, Итати. 

Анри де-Тулузъ-Лотрекъ.—Многочисленныя сцены кафэ-концер- 
товъ, внутренность пивныхъ и фигуры публичныхъ дфвушекъ (па- 
стели и масляные этюды): литографичесюй альбомъ къ Иветть 
Жильберъ, многочисленные портреты пзвицъ музыкальныхъ залъ; 
нЪсколько значительныхъ афишъ. 

Произведения нео-импресс1онистовъ находились и теперь ихъ 
можно видфть: въ маГазинахь Танги (улица Клозель) и Ле- 
Баркъ де-Буттевиль (улица Ле-Пелетье), оба умерли; на выставкахъ. 
„Независимыхъ“ (въ ПарижЪ) и „Свободной эстетики“ (Брюссель); 
въ галлереяхъ Воллара, Гесселя, Молина, Дюрана-Рюэля (Парижъ) '). 


1) Въ МосквЪ картины импресс1онистовъ находятся въ нЪъсколькихъ частныхъ. 
коллекщяхъ. Лучшая изъ нихъ—собране С. И. Щукина. Въ этомъ собраши пре- 
восходно представлены Клодъ Моне и Дегазъ, есть Ренуаръ, Писарро, Сезаннъ. 
Есть въ галлереЪ и нео-импресс!онисты, изъ которыхъ лучше всЪхъ представленъ 
Гогенъ (Рд.). 
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